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Toimetuselt

Aastaraamat Res musica tahab olla eesti muusikateadlaste jaoks koige laiemaks foorumiks, milles
avaldatakse artikleid koigist muusika uurimisega seotud valdkondadest ja voimalikult rahvusvahelise
autorkonna poolt. Ajakirja eesmargiks on arendada eestikeelset muusikateaduslikku diskursust,

kuid selle korval ka seostada seda nii meie enda kui véliskolleegide voorkeelse diskursusega, mis
soltuvalt keele valikust sageli orienteerub erinevatele motlemis- ja kirjutamistraditsioonidele. Seega
on eesmargiks ka siinteesida praegu domineerivat ingliskeelset diskursust nii saksakeelse kui 20.
sajandil Baltikumis tugevalt esindatud venekeelse muusikateaduse traditsioonidega. Planeeritud on
avaldada nii Gksikuid artikleid kui terviklikke numbreid eelkdige eesti keeles, kuid selle kdrval séltuvalt
teemast ka inglise ja saksa keeles, igal juhul aga ulatuslike tolgitud resiimeedega. Peale uurimuslike
artiklite sisaldab aastaraamat arvustuste ja muusikateadusliku elu kroonika rubriigi.

Aastaraamatu valjaandjateks on EMTA muusikateaduse osakond ja Eesti Muusikateaduse

Selts. Koik artiklid retsenseeritakse enne ilmumist vastavalt teemale akadeemilises uurimisté6s
osalevate muusikateadlaste poolt ning nii kaastédde kui retsensentide leidmisel toetab toimetust
rahvusvaheline kolleegium. Viimasel kahel aastakiimnel on eesti keele oskus rahvusvahelise
uurijaskonna hulgas laienenud, nii et ka eestikeelsetele artiklitele on voimalik saada tagasisidet
kaugemalt. Samas kavatseb toimetus kasutada véimalust télkida Uhe kéite kaastddd kas eesti

voi voorkeelde, kui artiklivalik moodustab temaatilise terviku ja voiks adresseerida spetsiifilisemat
lugejaskonda (nagu naiteks eesti kultuuriavalikkus laiemalt; voi monel teisel juhul naiteks
rahvusvaheline teatud teema uurijaskond).

Aastaraamatu esimene véaljaanne sisaldab muusikaloo-teemalisi uurimusi. Selle artiklivaliku
algtdukeks oli 2007. aastal Tartu Ulikooli Raamatukogus toimunud konverents ,,Ulikooli muusika-
direktori amet 200” ja keskseks teemaks muusikaelu voi muusika uurimine Lédnemeremaade
llikoolides 19. sajandil. Lisatud on moned selle teemaga haakuvad lldisemad artiklid.

Urve Lippus






Baltisaksa ja eesti kultuuri-
ruumid 19. sajandi teise poole
Eesti- ja Liivimaal: kooriseltsid
ja identiteedikujundus

Toomas Siitan

1990. aastate algul réaagiti eesti muusikatead-
laste hulgas palju paradigmamuutusest meie
muusikalises historiograafias, kusjuures tookord
uskusime end vastanduvat ajalookirjutuse
ndukogudeaegsele traditsioonile, mis esindas
meile voorast ja vaenulikku ideoloogiat. Samas
on Urve Lippus oma kirjutistes korduvalt
juhtinud tahelepanu sellele, et mingit eriliselt
ndukogulikku muusikalookéasitlust Eestis dieti
ei tekkinudki: eesti muusikaloo jutustamine
ja kirjutamine toetus siin kogu ndukogude aja
sellelesamale pohiskeemile ja peaasjalikult
koguni samale ideoloogiale, millest ta oli lahtunud
oma kujunemise ja kanoniseerumise ajal 1920.
ja 1930. aastatel (Lippus 2002; Lippus 2008).

Eesti kaasaegses muusikalookirjutuses
toimunud peamine suunamuutus on seotud
kitsalt rahvusliku vaatepunktiga, mis oli talle
omane kuni 20. sajandi l6pukiimnendini: nagu
Eesti kultuuriloo puhul Gldiselt, kalduti ka
muusikaloos varem piirduma Uksnes eesti
kultuuriruumi puutuvate faktidega ning médda
vaatama nii baltisaksa kultuuriruumist tervikuna
kui ka nende kahe kultuuriruumi seostest.
Selle vaatekoha juured on juba 19. sajandi
lopus, ent see kinnistus 1920. aastatel — Eesti
Vabariigi algusaegadel, mil siinsed haritlased
ehitasid Ules Eesti rahvusriiklikku identiteeti,
ning nagu identiteedi konstrueerimisel loomulik,
ei keskendutud sealjuures mitte Uksnes
kujunevas kultuuriruumis UGhiselt jagatavale
,omale” vaid ka voorale ehk kultuurilisele
»teisele”, millele end vastandada — identiteet pole
moeldav alteriteedita ja iga identiteedikogemus
sisaldab muu hulgas ka ,vaenlasepilti”.

Selline vaenlasepilt seostus 20. sajandi
alguse haritlaste mottemaailmas eelkdige
siinse baltisaksa kultuuripdrandiga. Sajandi
esimese kolmandiku valdavaid meeleolusid
eesti kultuuriloo votmeprobleemi suhtes esitleb
vahest kdige sisukamalt Friedebert Tuglase
mahukas monograafia ,Eesti Kirjameeste Selts”:
muusikaloo seisukohalt on vaga huvitav néiteks
Tuglase ja tema pdlvkonnakaaslaste suhtumine
eesti koorililkumisse, laulupidude traditsiooni
algatamisse Johann Voldemar Jannseni poolt
1869. aastal ning nende tdhendusse rahvusliku
lilkumise seisukohalt. Eitamata urituse olulisust

rahvuslike ideede levitamisel, méargib Tuglas
ometi, et laulupeole jargnes pigem rahvusliku
liikumise stagneerumine:

...legaliseerudes ja ikka laiemaid masse
vallutades muutus rahvuslik liikumine ise

ka uldmeeleolulisemaks ning kaotas oma
agressiivse potentsi. Ta kaldus seniselt
voitluspinnalt ja peaaegu samastus selle aeglase
rahvavalgustustddga, mida nii menukalt oli teinud
Jannsen. Ja l6puks kuulus tema lipukandjate hulka
igauks, kes aga leidis isamaa ilusa ja emakeele
kolava olevat. Kuid need teisejargulised vaartused
just loiutasid ja ldmmatasid liikkumist rahvuslik-
sotsiaalse ndhtusena. Seesugust rahvuslust ei
kartnud selle maa senised isandad kuigi suurel
méaral, nagu nad polnud kartnud ka Jannseni
kavatsetud laulupidu (Tuglas 1932: 27).

1920. ja 1930. aastate kirjutistes kritiseeriti
sageli rahvusliku liikumise tegelaste alalhoid-
likkust ja koostédvalmidust baltisakslastega,
positiivse kangelasena nahti selles kontekstis
eelkdige Carl Robert Jakobsoni ning naditeks
peab Tuglas ka oluliseks rohutada tema
demonstratiivset eemalejadmist esimesest
laulupeost: Jakobson oli kill Tartus, kuid ei
votnud peost osa isegi mitte pealtvaatajana
(Tuglas 1932: 26). 20. sajandi esimesel kolman-
dikul sai eesti kultuuriloo kirjutamise kaanoniks
19. sajandi teise poole rahvusliku liikumise
kujutamine kaheks leeriks lohenenuna: leeride
vastandamise peakriteeriumiks oli suhtumine
baltisakslastesse ja nende kultuuriparandisse
ning simbolkujudeks olid saksasdbralikule
leerile Jannsen ja rahvusradikaalidele Jakobson.
Vaieldamatult vaga teenekat Jannsenit on
sealjuures sageli otseselt stitidistatud omakasu-
plldlikus koostdds baltisaksa aadlike ja vaimu-
likega ning koguni eesti rahvuslike huvide maha-
muldmises, stldistuse aluseks on olnud Eesti
Postimehe veergude sulgemine rahvusradi-
kaalidele ja riilitelkonna vaidetav rahaline toetus
ajalehele. Jannseni tegevuse Uhekilgses, kitsalt
rahvuslikust vaatepunktist télgendamises on
muutus toimunud alles viimasel aastakiimnel.!
Selline saksavaenulik hoiak on eriti paradok-
saalne eesti muusikalises historiograafias,

kus sai Uldiseks tavaks késitada saksa elemente
eesti muusikale olemuslikult voorana, vaatamata
sellele et siinse kodanliku muusikaelu kdik
struktuurielemendid on esmalt ilmunud balti-
saksa kultuuriruumis ning et siinse rahvusliku
muusikakultuuri tous 19. sajandil toetub
eeskétt sajandi algul Saksamaal aset leidnud
haridusreformidele (naiteks Hans Georg Nageli
ja Bernhard Christoph Ludwig Natorpi ideedele).
" Eelkdige pean silmas Malle Salupere artikleid (Salupere 1999;
Salupere 2001) ning tema monograafiat (Sa(upere 2006).



Baltisaksa ja eesti kultuuriruumid 19. sajandi
teise poole Eesti- ja Liivimaal: kooriseltsid
Jjaidentiteedikujundus

Sellel pinnalilmekalt vastandlikena algatati
1930. aastatel koguni kaks eesti muusikalugu:
erinevate alustekstidena ilmusid Elmar Arro
,Geschichte der estnischen Musik” (Arro 1933)
ning Anton Kasemetsa ,,Eesti muusika arenemis-
lugu” (Kasemets 1937), ning ainuliksi raamatute
sisukordi analtisides jaab mulje, nagu
kirjeldataks neis kahte eri kultuuriruumi.
Omaaegset kultuurisituatsiooni arvestades

on loomulik, et baltisaksa paritolu Elmar Arro
saksakeelne muusikalugu jai omaaegses
situatsioonis suhteliselt marginaalseks tekstiks
(kavandatud teist koidet sellele ei valminudki)

ja Kasemetsa rahvusmeelne kasitlus sai aluseks
ka hilisematele eesti muusikalugudele, lllatavalt
sarnaselt nii Noukogude anneksiooni tingimustes
(Vahter 1968, 1975) kui ka emigratsioonis (Aavik
1965-69).

Eesti muusikalugudele on rahvusliku
arkamisaja eesti kooriliikumise ja esimeste
rahvuslike laulupidude késitlused ideoloogiliselt
margilise tdhendusega. Otsides teed ajaloo-
kirjutuse eeldatava objektiivsuse ja ajastuomaste
ideoloogiliste hoiakute vahel, kujuneb néiteks
Anton Kasemetsa késitlus eesti kooride
repertuaarist 1860. aastatel ja eriti esimese
laulupeo repertuaarist selgelt vastuoluliseks
(Kasemets 1937: 108-115). Kasemets alustab
kava kirjeldusega valjapeetult objektiivses laadis,
rohutab selle tehnilist keerukust ning imetleb
Jannseni kirjelduste toel ka ndudliku repertuaari
head esitustaset. Seejarel annab ta aga subjek-
tiivses toonis hinnangu (mis vastas tollal laiemalt
levinud hoiakule), kritiseerides kava tldist saksa-
parasust, vastavust koorililkkumise varasemale
suunale, mida mojutasid ,,saksasoost kiriku-
Opetajad ja nende mdjualused kdster-kool-
meistrid”, ning nimetab seda saksalikku ja laulu-
peoga veelgi kinnistatud repertuaarisuunda
Uhemotteliselt vaaraks. Olulise kommentaarina
lisab Kasemets:, Jannsen oli maailmavaatelt
kristlik-kiriklane ja vottis rahvuskiisimust ainult
sellest, mitte aga natsionalistlikust seisukohast”
(Kasemets 1937:112-113). Parast pikemat
arutlust Jannseni mitte piisavalt rahvusliku
meelsuse lle tunnistab Kasemets l6puks siiski:
,»---mis oleks ta saanud teha? Puudus ju tollal
eesti oma muusikaline looming veel téiesti...”
(Kasemets 1937: 114).

Oma polvkonnale tidpilisel viisil rahvuslikult
eelarvamuslik on hinnang esimeste laulupidude
repertuaarile ka Artur Vahteri normiloovas kasit-
luses ndukogudeaegses kogumikus ,,Eesti
muusika I” (Vahter 1968: 54—126): tema sdnul
koosnes see ,peamiselt saksa teisejarguliste
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heliloojate liedertafellikest paladest” (Vahter
1968:61) ning eriti pidude vaimuliku repertuaari
suhtes — tavaparaselt moodustas see poole

peo kavast — on see hinnang selgelt Glekohtune.
Palju objektiivsemalt késitleb esimese laulupeo
kava Rudolf Pdldmae: ajastu konteksti pariselt
arvestamata kasutab temagi hinnanguid
»,keskpdrane” ja ,vdhetuntud”, ent tema loplik
hinnang on siiski positiivne:

Uldiselt on laulupeo kava iisna kdrgel muusikalisel
tasemel. Lihtsad, algajatele kohased palad
puuduvad sealt taiesti. Aratab imestust, kuidas
sdarane kava suudeti selgeks 6ppida, pealegi
erakordselt lihikese aja kestel, ja harjumatus
Uhiskooris enam-vahem korralikult ette kanda.
Kahtlemata oli see noore eesti koorilaulu
maksimaalne saavutus, mis Ullatas asjaosalisi
endid ja laiemat tldsust (P6ldmé&e 1969: 55).

Nii nagu (balti)saksa omaaegsed laulupeod,
algasid ka eesti ja lati 19. sajandi l6pu laulupeod
vaimuliku muusika kontserdiga ja tingimata
kuulusid nende koigi kavasse tuntumate saksa
kirikulaulude seaded. P6ldmé&e nimetab esimese
eesti laulupeo kavas ,kolme tldtuntud koraali
traditsioonilises seades” (Poldmae 1969: 54) ja
ta eksib siin Uhes detailis, mida peaks pidama
oluliseks ja mis heidaks ka pisut valgust
,kuulekale kirikumeelsusele”, mida Jannsenile
on rohkesti ette heidetud. Nimelt ei saanud
laulupeo komitee votta esitatavaid koraaliseadeid
Punscheli koraaliraamatust (1839), mis oli
selleks ajaks saanud Eesti- ja Liivimaa koolides
ja kiriklikus kasutuses ainuvalitsevaks (Siitan
2000) — sellest raamatust voetud seaded
olnuksid téepoolest niihasti kohalikus kui

ka protestantliku kiriku tldises kontekstis
traditsioonilised ja konservatiivsed. Kuna aga
vajati seadeid meeskoorile, mis juba iseenesest
on ebatraditsioonilised, siis voeti kavva hoopis
kunstiparasemad, esitamiseks palju keerukamad
ja koguduselaulus harjumatud ritmiseeritud
koraaliseaded meeskoorile, mille autoriks oli
Tartu Ulikooli muusikadirektor ja ulikoolikiriku
organist Friedrich Brenner.2 Nende julgete ja
ebaharilike koraaliseadetega sekkus laulupeo
komitee ka omal ajal vaga olulisse kirikumuusika-
alasesse diskussiooni koraalilaulu muusikalisest

2 Kavas olnud kolm koraali (,Sionis koik wahhid hiitidvad”; ,,Kida
niiiid Issandat minno siidda”; ,,Meil tulleb abbi Jummalast”) vastavad
tdpselt Brenneri koraaliraamatu (Brenner 1862) seadetele nr.106
(,,Wachet auf ruft uns die Stimme”), nr. 65 (,,Lobe den Herren,

o0 meine Seele”) ja nr. 21 (,Ein feste Burg ist unser Gott”). Brenneri
autorsust on seadete puhul oletanud ka Anton Kasemets (1937: 109).



Baltisaksa ja eesti kultuuriruumid 19. sajandi
teise poole Eesti- ja Liivimaal: kooriseltsid
Jja identiteedikujundus

stiilist,® eelistades ritmiliselt vaheldusrikast
laulmisviisi, vastandus kirikus Gldiselt valitsevale
laulutavale ning toetas kirikuringkondadeski
levinud arusaama, et riitmiseeritud koraalilaul
sobib oma keerukuse tottu pigem koori- kui
koguduselauluks (Raitmaa 2008:261). Varem
pole tostetud kiisimust nende kolme koraalilaulu
tekstitolgete paritolust: needki erinevad tolle-
aegseis ametlikes lauluraamatuis leiduvaist.
Laul ,Meil tulleb abbi Jummalast™ on parit
ametliku parandatud lauluraamatu prooviver-
sioonist (,,Eesti Ma rahwa Uus Laulo-Ramat”,
Tartu 1864, nr. 403) ja seega on siin tegu kirikliku
lauluraamatukomisjoni poolt heaks kiidetud
tolkega; laulud ,,Sionis kéik wahhid hiilidvad™® ja
»Kida niitid Issandat minno siidda”®on aga parit
pietistlikust lauluraamatust, mille on avaldanud
eesti soost vaimulik ja hardusraamatute tolkija
Christian Friedrich (Kristjan Pridrik) Janter
(1801-1882) raamatus (Janter 1866) vastavalt
nr. 185 ja nr. 66 (stroof 1,5 ja 8). Need valikud
naitavad Jannsenit kirikulaulu darmiselt
traditsioonikeskses valdkonnas seega pigem
muutustemeelsena, samuti on need seotud
tema poolehoiuga pietistlikele usuliikumistele,
mis eriti selgesti valjendub tema loodud
rohkearvulistes vaimulike laulude tekstitolgetes.’
Jakobsoni ja Jannseni lahkarvamused esimese
laulupeo repertuaari asjus olid pohimottelised:
Jakobson pidas seda liialt saksalikuks ning
pltdis peo lihikeseks jadnud ettevalmistusajal
teha voimalikult palju alguparase eesti koori-
repertuaari hankimiseks (alternatiivina
aktsepteerinuks ta ka soome repertuaari).
Lopuks suutis Jakobson koostada vihiku viie
Aleksander Kunileid-Saebelmanni meeskoori-
lauluga (Jakobson 1869), tsensori luba sellele
parineb aga alles 28. maist 1869 ning 18. juunil
alanud laulupeo kava mojutamiseks jai see

lootusetult hiljaks, pealegi olid selle vihiku

s Pohjalikum uurimus sellel teemal on Pille Raitmaa magistritis,

avaldatud (Raitmaa 2008).

4 Orig.: Martin Luther, ,,Ein feste Burg ist unser Gott” (1529).

5 Orig.: Philipp Nicolai, ,Wachet auf ruft uns die Stimme” (1599).
Orig.: Johann Daniel Herrnschmidt, ,,Lobe den Herren, o meine

Seele” (1714,).

7 Aastatel 1845—1860 tolkis ja avaldas Jannsen kolmes kogumikus

pealkirjaga ,,Sioni laulo-Kannel” iile tuhande laulu, mille autoriks

oli saksa uuspietistlik dratusteoloog Friedrich Wilhelm Krummacher

(1796—1868; teose originaal: ,,Kionsharfe. Eine Liedersammlung

fiir Bibel-, Missions- und andere christliche Vereine. Nebst einer

Rugabe von Liedern fiir héusliche Feierstunden”, Elberfeld 1827).

Krummacherit peetakse oma ajastu mojukamaks jutlustajaks, Goethe

nimetas tema jutlusi ,,narkootilisteks” ja need olevat kaasaegsete sonul

vallandanud ,,rahvasterdndeid”. Kogumikust ,,Sioni laulo-Kannel”

ilmus Tartus mitu kordustriikki.

kaks olulisemat laulu — Lydia Koidula tekstidele
loodud ,,Mu isamaa on minu arm” ja ,,Sind
surmani” — juba nagunii kavasse kinnitatud.
Tahelepanuvaarne on Jakobsoni ulatuslik eessona
sellele noodivaljaandele (Jakobson 1869:3-8) —
ilukirjanduslikus stiilis teravasisuline méistujutt
Vanemuise laulust ja selle kaotsiminekust

ning vodrast sugu sortsipiigast ja tema edevast
laulmisest, millega rahvas kaasa léaks. Maistujutu
lopuks valjendab Jakobson lootust, et ,eesti
laulutalv” peatselt lopeb ja et meil varsti pole
enam tarvis ,vo0raid ehteid kandes oma enese
loomust &ra salata” (Jakobson 1869: 8).

Identiteedikujundus, kooriseltsid
jarepertuaarisuunad

Eesti- ja Liivimaa kultuurilugu uurides on

seni olnud tavaks Upris rangelt eristada saksa-
ja rahvuskeelset (nii eesti- kui latikeelset)
kultuuriruumi. Tanaseks on hakatud selgemalt
néagema nende kultuuriruumide paralleelset
eksistentsi ja tihedat seotust, samuti ei kdsitata
neid enam tingimata vastasjoududena, vaid
néhakse pigem nende koost6dd. Eesti ja balti-
saksa teguri kdrval pole eesti kultuuriloolased
seni aga kullalt tdhelepanu pééranud kolmandale,
vene tegurile siinses kultuuriruumis — ilmselt

on selle pdhjuseks olnud veendumus, et vene
faktor ilmutas end peamiselt vaid voimu-
aparaadis, loomata siinmail kuigivord terviklikku
kultuuriruumi. Kolm pdhilist tegurit — baltisaksa,
eesti ja vene huvid — kujundasid 19. sajandi Eesti-
ja Liivimaal komplitseeritud pingekolmnurga.
Eesti ajalookirjutus on selle puhul tegelnud
eelistatult eesti-saksa ning eesti-vene suhete
uurimisega ning jatnud korvale kolmnurga
kolmanda, saksa-vene kiilje, ent just see seoste-
liin selgitaks meile oluliselt toonase baltisaksa
Ghiskonna toimimise vastuolulisi motiive.®

Kuna oleme baltisaksa Uhiskonda nainud siinses
ajaloos domineerivana ning eesti rahvuslikke
huvisid eelkdige opositsioonis nendega, pole

me piisavalt marganud asjaolusid, mis lasid

ka toonasel baltisaksa Ghiskonnal tunda end
survestatuna ning panid baltisakslased voitlema
oma kultuurilise identiteedi eest.

Baltisaksa identiteeti ehitati lles eriti alates
1830. aastatest vaga ebatavalises situatsioonis:
samal ajal kui ajaloolisel paritolumaal unistati
rahvuse Uhendamisest riigiks, toimis baltisaksa
Ghiskond Venemaa Balti kubermangudes méneti
sarnaselt klassikalisele diasporaa-ihiskonnale,

8 Seda teemat on uurinud mitmed Saksa ajaloolased, vt. nditeks

(Wittram 195 4.a; Wittram 1954b; Thimme 1938; Rauch 1970).
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mille puhul on Gihiskondlikul organiseerumisel
eriline rohk ja tdéhendus. Tsaaririigi venestamis-
tendentsid hirmutasid baltisakslasi eestlastest
ja latlastest vahest enamgi: parast Pohjasdja
loppu oli baltisaksa aadel nautinud talle Balti eri-
korraga antud privileege, ent eriti 1830. aastatel
oli neid hakatud jark-jargult kdrpima. Vene-saksa
suhted pingestusid eriti parast 1863.-1864. aasta
Poola ilestousu, mille tulemuseks oli vene
Sovinismi uldine tdus Venemaa ladnepoolsetes
kubermangudes ning vastukaaluks natsiona-
listlike meeleolude kasv konservatiivsemate
baltisakslaste hulgas, millega kaasnesid taas
Uleskutsed polisrahva taielikuks saksas-
tamiseks.® Vene-saksa suhete seisu Balti
kubermangudes 1860. aastatel iseloomustab
koige paremini slavofiilist publitsisti Juri
Samarini (1819-1876) ja baltisaksa ajaloolase
Carl Schirreni (1826-1910) ajalooalaste vaadete
terav kokkupdrge omaaegses kirjasdnas: kui
Samarin oli 1868. aastal Balti eridigust ja
baltisakslaste thiskondlikku positsiooni Balti
kubermangudes teravalt rinnanud (Thaden 1974)
ja Tartu Ulikooli vene ajaloo professor Schirren
asus neid baltisaksa positsioonilt kaitsma
(Schirren 1869; Angermann 2005), ei maksnud see
viimasele mitte ainult professuuri Tartus, vaid ta
saadeti ka alatiseks maalt valja (Haltzel 1981).
Kui Aleksander Il 1881. aastal Venemaa keisriks
tousis, jattis ta Balti erikorra kinnitamata.
Baltisakslaste identiteedi loomise ja lihis-
kondlike positsioonide kindlustamise peamiseks
instrumendiks sai 19. sajandi keskel intensiivne
seltsitegevus — sajandi l6pul pidasid saksa
vaatlejad vaga arenenud seltsikultuuri just
Venemaa Balti kubermangudele eriti iseloomu-
likuks (Hackmann 2007: 296), naiteks teatas
1880. aastal ajaleht Revaler Beobachter (nr. 25,
02.02.1880; vt. Jansen 1995: 22-23), et ligi 44 000
elanikuga Tallinnas oli 50—60 avalikes huvides
tegutsevat kodanikuthendust, ja kuigi ligi
13 000 sakslast olid linnaelanike hulgas selges
vahemuses, moodustasid nad siinses seltsi-
liikumises valdava enamuse. Nii nagu Saksamaal
enne 1848. aasta martsirevolutsiooni, l6i kodanlik
seltsiliikumine ka Balti kubermangudes tohusa
aluse uudsele kodanikulhiskonnale. Baltisaksa
identiteeditunde kindlustamise tiheks olulise-
maks instrumendiks olid saksa kooriseltsid,
nende asutamine ja tegevus aktiviseerus
oluliselt parast reformimeelse Aleksander Il

9 Niiteks Liivimaa kindralsuperintendendi Carl Ferdinand Walteri
poolt Liivimaa riiiitelkonna maapéeval 9. mértsil 1864. aastal peetud

jutluses (Walter 1891: 93).
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trooniletdusmist (1855) ja eriti parast Krimmi
soja loppu (1856). Tallinnas oli esirinnas

1849. aastal rajatud Meestelaulu Selts (Verein
fur Mé@nnergesang zu Reval), mida juhtis linna
muusikadirektor August Kriiger ja mis oli ka
siinsete baltisaksa laulupidude korraldajaks
1857. ja 1866. aastal. 1850. aastatel rajati aga
veel kolm saksa kooriseltsi: meeskooriseltsid
Revaler Liedertafel (1854) ja Eintracht (1857)
ning Julius Jackeli (Jakeli) segakooriselts
(Jackelscher Gesangverein, 1859). Nelja saksa
seltsi aktiivne tegevus Tallinnas 1860. aastate
algul andis touke sama laadi seltside loomiseks
ka siinses eesti ja vene kogukonnas.

Saksa mudeli eeskujul rajati 1864. a.
Tallinna vene kogukonnas muusikadpetaja Poley
ja kaupmees Jepinatjevi algatusel Laulusoprade
Selts Gusli (Tservova 2003), mis tegi algaastatel
tihedat koost66d seltsiga Revaler Liedertafel,
matkis algul suures osas saksa kooride repertu-
aari (venekeelsete tolgetega; Plaesterer 1929: 68)
ning osales ka 1866. aasta baltisaksa laulupeol
Tallinnas. Aasta varem oli analoogiline vene
meestelauluselts loodud Riias (Bajan, 1863) ja
1865. a. rajati seal ka Vene Klubi (Hackmann 2007:
300)."° Kuni 1880. aastate venestamislaine korg-
ajani, mis algas viirst Sahhovskoi maaramisega
Eestimaa kuberneriks (1885), oli Gusli Tallinnas
siiski ainus vene kultuuriselts. Jargmise olulise
vene seltsina rajati 1888. aastal Tallinna Vene
Seltskondlik Kogu. 1860. aastatel loodi ka
esimesed eesti kultuuriseltsid: Revalia (1863)
ja Estonia (1865) Tallinnas ning Vanemuine (1865)
Tartus.

Valdavalt halvustavas tdhenduses kasutatud
omadussdnaga ,liedertafellik” toovad eesti
muusikalood esile saksa kooriseltside muusika-
lise eeskuju 19. sajandi eesti kooride repertu-
aarile. Repertuaariseostes on aga ka olulisi
tadhendusvalju, millele pole piisavat tdhelepanu
osutatud. Nii paradoksaalne kui see praegu
ka tundub, leidub eestlaste toonases repertu-
aaris isamaalaule, mis mitte (iksnes ei matki
stiililiselt saksa koorilaule, vaid on lausa
otseselt baltisakslastelt lle voetud. Osalt
plldsid selliseid laule juurutada ka mitmed
baltisakslastest kultuuritegelased. Uhe jéulisema
katse selles vallas on teinud baltisaksa vaimulik,
Tartu-Maarja eesti koguduse pastor, konsistoo-

10" Téhelepanuviidrne on rahvusromantiline simboolika paljude

tollaste seltside nimedes: Bajan (Bojan) on vene muinaslaulik —
analoogiliselt Vanemuisega, kellenimeline selts loodi Tartus 1865. a.;
gusli on vene rahvapill, lddnemeresoome kandle vaste. Sama laadi
siimboolika on viga iseloomulik ka 19. sajandi saksa lauluseltsidele.
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riumindunik ja esimese eesti laulupeo toimkonna
juhataja Adalbert Hugo Willigerode (1816-1893)
oma eesti kooridele suunatud noodivaljaannetes.
Néaiteks koosneb tema segakoorikogumiku
(Willigerode 1872) teine pool ainult saksa autorite
eestikeelsete isamaaliste tekstidega lauludest."
Viljaka kirjamehena oli Willigerode ka paljude
Karl August Hermanni avaldatud koorilaulude
eesti tekstitolgete autor. Pole lihtne selgitada,
kelle ja millist isamaatunnet vdinuks sellised
laulud véljendada. Uhelt poolt oleks neid laule
voimalik tolgendada teise kultuuriruumi poolt
pealesurutuna ning seega silmakirjalikult patri-
ootlikena: seda laadi ,,vabaduselaulud”, kus
kollektiivset poliitilist unistust esitati otsekui
eksisteeriva reaalsusena, olid ju vaga arvukalt
esindatud ka ndukogude ajal avaldatud koori-
kogumikes. Selle tolgendusega kélab héasti
kokku ka Jakobsoni terav kriitika Willigerode
juhtpositsiooni suhtes eesti laulupeo komitees:
Jakobsoni meelest iseloomustas asjaolu, et
toimkonna juhiks oli saksa rahvusest vaimulik,
selgelt peo rahvuslikku hambutust ja kollaborat-
sionistlikku vaimu. Siiski on véimalik ka teist-
sugune tolgendus. Saksa rahvusriigi idee arenes
ja levis vaga olulisel maaral saksa kooriseltsides
ja leidis eheda valjenduse meeskooriseltside
laulurepertuaaris. Niihasti rahvusliku iseolemise
ideed kui ka nende teostamise vahendid leidis
eesti noor haritlaskond saksa kultuuriruumist —
kui see vaide on 0ige, siis voime ka paljude
eestimeelsete saksa pastorite tegevuses julgesti
néha eesti rahvusliku ideestiku llesehitamist.
On tosi, et Willigerode llalnimetatud laulu-
kogumikust pole Ukski isamaalaul saavutanud
markimisvaéarset populaarsust, ometi on aga

Uks samalaadse taustaga laul saanud Eestis
vaga kaalukaks rahvuslikuks siimboliks, nimelt
saksa patriootliku tudengilauluna tuntud viis,
millele eestikeelse teksti,,Mu isamaa armas”

loi sakslasest vaimulik, Saaremaa kooriliikumise
edendaja Martin Kérber (1817-1893)."2 Patriootliku

" Iseloomuliku autorivaliku ja laulupealkirjade konekuse tottu

toon siin tervikuna dra sisukorra konealuse osa: 13. Albert Methfessel
»Mo ma”; 14. Ferdinand Huber, ,,Mo issama”; 15. Carl Héser,
,Jerretaminne”; 16. C. Merz, ,,Mo kallis wannematte ma”; 17.

H. Grieder, ,,Wabba issama”; 18. Bernhard Klein, ,,Room issama iille”;
17. Ignaz Heim, ,,Issama kindlus”; 20. B. Vogler, ,,Mo kallis, armas
issama”; 21. Hans Georg Nigeli, ,, Wabbaks sanud issama”; 22. Felix
Mendelssohn, ,,Mo keiser”; 23. Christoph Willibald Gluck, ,,Roémo
meled”; 23. B. Baumgarten, ,, Armastus hauani”.

2 Saksamaa tudengikorporatsioonides liks see rahvalik viis mitme
erineva patriootliku tekstiga kdibele sealse rahvusliku iihinemislitkumise
esimesel korgajal, 1819.—1820. aastal; peamiselt on ta tuntud Hans
Ferdinand Massmanni tekstiga ,,Ich hab’ mich ergeben”. Meloodiat kasutab
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stiimbolina on see saksa tudengilaul teinud labi
Gllatavaid muundumisi mitmel pool maailmas.
Eesti lipu seadus (§3, lg. 2) satestab selle viisi
igapéevase kasutamise muusikalise signatuurina
riigilipu langetamisel Pika Hermanni tornis
Tallinnas, ning kui Eesti Meestelaulu Selts tegi
2007. aasta detsembris Riigikogule ettepaneku
asendada see simbol Gustav Ernesaksa lauluga
»Mu isamaa on minu arm”, kohtas nende algatus
pigem vastuseisu ja jai ellu viimata. Vahest
on samuti tahelepanuvaarne, et Mikroneesia
Liiduriigid — ajaloos ménda aega Saksamaa
koloniaalvoimu all elanud saarestik Vaikses
ookeanis — tunnustavad alates 1991. aastast
sedasama viisi oma riigihimnina (,,Patriots of
Micronesia”), kusjuures laulu ingliskeelne tekst
on Usna téapne tolge Hans Ferdinand Massmanni
laulust ,,Ich hab’ mich ergeben”® mida v6ib pidada
lheks Saksamaa koloniaalvoimu muusikaliseks
stimboliks ning mis parast Teist maailmasoda
(1949-1952) oli monda aega kasutusel Saksamaa
Liitvabariigi puuduva riigihimni asendajana.™
See pogus ekskurss naitab, et muusikalisi
rahvussimboleid on olnud voimalik Ule votta ka
teistest kultuuriruumidest, koguni nendest, mis
rahvusliku vai riikliku identiteedi kujundamisel
on olnud ,vaenlasepildi” rollis. Vaga mitmetine
rahvuslik taust on ju ka Eesti riigihimnil, saksa
paritolu soome-rootsi helilooja Fredrik (Friedrich)
Paciuse laulul ,,Mu isamaa, mu 6nn ja r6om”.®
Paralleelsete kultuuriruumide siimboolika
sai moningal maaral kokku baltisaksa kooride IlI
laulupeol 1866. aastal Tallinnas, mida Ea Jansen
on nimetanud baltisakslaste rahvusidentiteedi
ja Uhtsustunde demonstratsiooniks (Jansen
1994:52-53). Peol osalesid valdavalt saksa
koorid nii Balti kubermangudest kui ka kaugemalt

patriootliku simbolina ka Johannes Brahms oma ,, Akadeemilises
avamdngus” (,, Akademische Festouvertiire”, c-moll, op. 80, 1880).
8 Massmann (1820): Ich hab’ mich ergeben / Mit Herz und mit
Hand, / Dir Land voll Lieb’ und Leben / Mein deutsches Vaterland! ;
,,Patriots of Micronesia”: Tis here we are pledging, / with heart and with
hand, / Full measure of devotion / to thee, our native land.

4 Massmanni laulu ,,Ich hab’ mich ergeben” laulsid esimese

Saksa Riigipdeva saadikud puuduva riigihiimni asemel asutaval istungil
(07.09.1949). 1949—1952 piiiidis Norddeutscher Rundfunk
juurutada seda laulu rizgihUmninu (Hermand 2002: 263).

% Mitmel pool on viidatud Paciuse loodud meloodia sarnasusele
saksa tudengite joogilauluga ,, Papst und Sultan” (, Der Papst lebt
herrlich in der Welt”); vt. nt. (Klemetti 1933: 159—161; Tarasti
1999: 114—115). Laul ,, Papst und Sultan” oli laialt tuntud ka
baltisaksa iihiskonnas: nditeks oli sellele viisile luuletatud 1866.
aasta baltisaksa laulupeo kooride piduséomingu laualaul (Tischlied
zum Sangerfestmahl in Reval am 7. (19.) Juli 1866, Reval 1866.
— TLUAR, Baltika XIV-365) ja seda v5ib leida ka tinaseist eesti

tudengilaulikuist.
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Vene riigist (Peterburist, Moskvast ja Tverist), kuid
pohikavas laulis kaasa ka Tallinna vene kooriselts
Gusli ning kooride voistulaulmisel Pirita-Kosel
osales Jiri kihelkonna eesti segakoor.'® Poliitilisi
olusid arvestades pole Ullatav, et spetsiaalselt
pustitatud peohall Kadriorus ehiti suure riigi-
kotkaga, pogusalt olid aga esindatud ka eesti
rahvusromantilised siimbolid: laevaga Tallinnasse
saabunud kooride vastuvotuks oli pistitatud
sadamasse auvaray, mille peal oli oksa- ja
lillevanikutest nisSides kandlega laulujumal
Vanemuine, kes pani iga koori lipu otsa lillepérja,
ning kahel pool tema korval valgeis riideis Koit
ja Hamarik, kes puistasid labimarssivatele
kooridele lilli."” Eesti simbolid t&i peole siiski
vaid omapoolse Ullatusena Uks korralduskomitee
liige, sadamameister Karl Fahlmann,
ouenounikuna aadliseisusse tdusnud eestlane,
eesti kunstmitoloogia looja Friedrich Robert
Faehlmanni vennapoeg (Salupere 2006: 166).
Korvuti isamaalauludega on baltisaksa
ja eesti kooriseltside repertuaaris teinegi
kultuurilooliselt oluline ja ithendav suund, mis
seostub 19. sajandi kodanlikes muusikaseltsides
kujundatud klassikalise repertuaarikaanoniga.
Oma ,,heliloojate parnassi” loomine oli Euroopa
suurtele rahvastele 19. sajandil rahvusliku
ajaloo ja rahvuse kultuurilise identiteedi
kujundamise protsessi lahutamatu osa. Kui aga
Balti kubermangude rahvuslikud kooriseltsid
tunnistasid osa sellest repertuaarikaanonist
kultuuriliselt omaks, méaratlesid nad seega
Uhtlasi oma kuuluvuse laiemasse kultuuriruumi.
Juba 19. sajandi esimese poole eesti koori-
seltside puhul on dokumenteeritud nende huvi
klassikalise repertuaari vastu,'® | eesti laulupeol
esindasid klassikarepertuaari Beethoveni laul
~Jumala vagevus” (op. 48, nr. 4, ,,Kdik taevad
laulvad”) ja Mozarti ,Tere, tere, Jeesus Kristus”
(motett ,,Ave verum corpus”), Il laulupeo kavas
(Tartus, 1879) oli klassikavalik juba palju
rikkalikum (Palestrina, Bach, Gluck, Mozart,

6 Jiiri Muustka Seltsi asutajaks oli koguduse kister Gustav

Kraemann, seltsi pohikiri véeti vastu 15. jaanuaril 1866 ja
registreeriti Eestimaa kubermangu seltsiasjade néukogus 24. juunil
1887 (EAA 44-1-29 (122)). Noort [iiri segakoorti tervitati tohutute
ovatsioonidega (Zum Revaler Sngerfest 1866. Reval 1866, Nr. 9,
S. 34) ja viga hdsti vGeti vastu ka nende eestikeelne laulmine (Eesti
Postimees, nr. 31, 03.08.1866, Ik. 246—247).

7" Eesti Postimees, nr. 29, 20.07.1866, lk. 229—230; Zum
Revaler Stingerfest 1866. Reval 1866, Nr. 2, S. 5—6.

8 Niiteks kirjutas Georg Schultz-Bertram 1869. aastal ajalehes
Dérptsche Zeitung (nr. 140, ,, Die musikalische Begabung der Esten”),
et ta olevat kuulnud 1830. aastate [5pul Laiusel eesti koolidpilaste
esituses Bachi ja Hindeli ,,fuugasid ja motette”.
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Beethoven, Bortnjanski, vimased kaks mitme
lauluga), ent tllatavalt puudus see Ill laulupeo
kavast (Tallinnas, 1880) pea taielikult (ainsa
lauluna on eelmise peo kavast korratud Palestrina
,Oh helde Jeesus”).

Eesti kooridele adresseeritud klassikalise
repertuaari vaartuslikemaks valjaandeks
19. sajandil tuleks pidada Viljandi muusikadpetaja
Karl Mumme ja sealse koolmeistrist luuletaja
Friedrich Kuhlbarsi koostatud eestikeelsete
tekstidega kogumikku ,,Kuulsad waimulikud
segakoorid” (Tartu 1871), mille autorite hulgas
olid korvuti saksa 19. sajandi olulisemate
vaimuliku muusika loojatega, nagu Louis Spohr,
Christian Heinrich Rinck, Johann Gottfried
Schicht voi Friedrich Schneider, ka 18. sajandi
klassikud Joseph Haydn, Carl Heinrich Graun ja
Johann Sebastian Bach, viimaselt on kogumikus
rahvakoorile kergemini lauldavad l6igud tema
koige ulatuslikumast ja kooritehniliselt vaga
noudlikust motetist ,,Jesu, meine Freude”
(,Jeesus, minu elu”).” Vaga tahelepanuvaéarsed
on sellest ajast ka kahe klassikalise suurteose
klaviirid, mille toimetajateks olid Adolf Henselt
ja Georg Schultz-Bertram ning mis pidasid
silmas eesti koore: Handeli ,Messias” ilmus
1866. aastal Leipzigis seitsmekeelse, sealhulgas
ka eestikeelse tekstiga, Mozarti ,,Reekviem”? aga
1870. aastal Peterburis ainult eestikeelse tekstiga
(Kasemets 1937:122-123).

Rahvuslik ja usuline

identiteet maaiihiskonnas

Seltsiliikumine pdlvneb linnalihiskonnast, kuid
eriti Liivimaal laienes see kiiresti ka maal: néiteks
maérkis Riia publitsist Julius Eckardt 1869. aastal
ilmunud kirjutises ,,Baltische und russische
Culturstudien aus zwei Jahrhunderten”, et iga
joukama maakoguduse juurde olevat selleks
ajaks loodud kooriselts, mida juhtis kohalik
kirikuopetaja voi koolmeister (Hackmann 2007:
296). Maal mangisid traditsioonilised kiriklikud
struktuurid — kihelkonnakool tol ajal veel nende
hulgas — 19. sajandil kaugelt suuremat rolli kui
linnas ning kui linnas seisis seltsiliikumise taga

9" Motetist BWV 227 on éira toodud 4—5-hdlsed tootlused
kirikulaulust ,,Jesu, meine Freude” (1., 2., 4. ja 6. stroof, taktid 1-19,
104—122, 258—276 ja 447—465); vélja on jietud piiblitekstilised
l6igud ja kaks kéige keerukamat koradlifantaasiat (3. ja 5. stroof).

20 Mozart'i Rekwiem ehk 12 nelja healtega koori laulud viimsest
pidvast ja onsade hingamisest: ereli ehk klaweri-mangiga kodu, kooli
ja kiriku kasuks A. Henseltist seatud”, eestikeelne tekstitlge Georg
Schultz-Bertram, Peterburi 1870. Schultz-Bertrami télget surnumissa
kanoonilisest ladinakeelsest tekstist kasutas 1927. aastal ka Cyrillus
Kreek oma 1927. a. loodud Reekviemis.
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literaatide pidevalt laienev sotsiaalne kiht,

siis maal toetus see liikumine peamiselt vaid
vaimuliku, koolmeistri ja kdstri ametile. Maa-
Uhiskonnas kattusid teineteisega selgemalt ka
sotsiaalsed ja rahvuslikud piirid, eriti torkab see
silma vaimulikkonna hulgas, kellest valdav osa
olid veel 19. ja 20. sajandi vahetusel sakslased.?'
Eluviisid ja seltskondlik labikdimine sidus
maapastoreid eelkdige aadlisoost saksa
madisnikega, kusjuures siduvaks polnud nende
vahel mitte Uksnes keel ja rahvus, vaid ka
korporatsioonivendlus thisest 6pinguteajast
Tartu Ulikoolis, millega kaasnes sinasoprus

ja seisuslike vahede taielik unustamine: nii jai
maavaimulik rahva silmis ,kirikharraks”, seda
enam, et ta oli ka kirikumdisa valdaja. Paljudel
juhtudel siiski kahandas seda sotsiaalset lohet
vaimuliku seotus kooliga, eriti aga maarahva
jarjest laieneva muusikaharrastusega (Jansen
2007:91-93).

19. sajandi Balti kubermangude linna-
kultuuri puhul kasutatud pingekolmnurga
metafoor sobib mdneti ka tolleaegse maalhis-
konna kirjeldamiseks, ent sel puhul ei kujune
see mitte eelkdige rahvuslikult piiritletud
kultuuriruumidest, vaid joonistub vélja pigem
kiriklik-konfessionaalsel pinnal — luterliku ja
vene-oigeusu kiriku ning hernhuutliku vennaste-
koguduse vahel. Ulaltoodust peaks selguma,
miks peeti Balti kubermangudes domineerivat
evangeelset luterlikku kirikut maarahva hulgas
»saksa kirikuks”. Luterliku kiriku sellist vastu-
olulist Ghiskondlikku situatsiooni kasutas
riiklik venestuspoliitika tema vastu osavalt
ara: 1832. aastal valja antud uus kirikuseadus
tuhistas luterliku kiriku privilegeeritud staatuse
Balti provintsides — kui seni oli luterlik kirik
eksisteerinud vene digeusu kiriku kdrval iseseisva
javordsena, siis uue kirikuseadusega siindis
Venemaal Ghtne luterlik kirik, millel oli ortodoksse
riigikiriku korval vaid teisejarguline koht. Kirikliku
keskametina asutati kindralkonsistoorium
Peterburis ning alates 1832. aastast juhiti Laane-
mere provintside kirikut ja kooli seega taienisti
Peterburist. 1832. aasta kirikuseadust voib
seega pidada venestamispoliitika esimeseks
tohusaks seaduseks (Thaden 1984: 15-16; Jansen
2000: 1160). Jargmiseks sammuks samas suunas
oli usuvahetusliikumise 6hutamine laialdase

21 Eriti drastiline oli rahvuslik suhe sakslastest ja eestlastest vaimulike

vahel Eestimaa kubermangus: veel 1914. a. oli 60 siinses koguduses
kéigest kuus eestlasest vaimulikku (vt. Kiivit 1982). Liivimaa
eestikeelses osas oli olukord ménevdrra parem, kuigi sakslastest
vaimulikud moodustasid siingi suure arvulise iilekaalu.
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kampaaniaga talupoegade hulgas, mis toetas Ule-
minekut vene digeusu kirikusse — ka see vahendas
luterliku kiriku positsiooni maarahva hulgas.

Luterliku ja vene digeusu kiriku kdrval
oli konealuse pingekolmnurga kolmandaks
ja véaga mojusaks teguriks vennastekogudus:
selle pietistliku usuliikumise aktiivselt positiivne
hoiak pdlisrahva suhtes erines kardinaalselt
toonase luterliku kiriku omast, hernhuutlaste
palvemajadest olid saanud maarahva vaimuelu
keskused ja koguduse mdju oli maarahva hulgas
kasvanud eriti 19. sajandi esimese kolmandiku
jooksul vaga suureks. Eriti maarahva hulgas
pani vennaste tegevus aluse ka laiapdhjalisele
muusikaharidusele, muuhulgas muusikalisele
kirjaoskusele (Siitan 2007), millega kaasnesid
laiemas plaanis ulatuslikud muutused rahva
»muusikalises emakeeles” ning vennastekogudust
on sellega seoses voidud moningase digusega
stlidistada koguni eesti rahvalaulu vanemate
kihistuste havitamises.

19. sajandi esimesel kolmandikul, mil
Liivimaa luterlikus kirikus valitses ratsionalistlik
teoloogia, olid kiriku ja vennastekoguduse oma-
vahelised suhted vordlemisi head: mélemad
olid plihendunud rahvahariduse edendamisele
ja leidsid selles koostdédpinna. Ent 1832. aasta
kirikuseadus kahjustas tugevasti ka neid suhteid,
kuna ta andis koigi kirikuvaliste usuiihenduste
tegevuse ametlikult kiriku kontrolli ja vastutuse
alla ning piiras samas oluliselt kdnepidamis-
oigusega isikute hulka (Harnack 1968 (1860):
293; Thimme 1938: 84). Luterlik kirik, mis jaeti
kirikuseadusega ilma tema traditsioonilisest
juhtpositsioonist Balti kubermangudes, seati
seega n.-0. kahe tule alla: ihel pool riigipoliitika
survestus ja teisel pool vennastekoguduse
ahvardavalt suur populaarsus pélisrahva hulgas,
poliitiliselt kavala ,kompensatsioonina” anti
kirikule aga jarelevalvekohustus tema kohalikku
mainet ja populaarsust ohustava struktuuri Gle.
Nii paéases valla pikaajaline konflikt luterliku
kiriku ja vennastekoguduse vahel: alates
1840. aastast oli voitlus vennastekoguduse
vastu Liivimaa sinoditel pidevalt arutusel ning
1852. ja 1853. aasta sinodid olid koguni tervikuna
sellele pihendatud. Liivimaal oli see voitlus
kaugelt &gedam kui Eestimaa kubermangus,
pdhjuseks tugevamad seosed Tartu Ulikooli sel
ajal rohutatult konfessionalistlikku teoloogiat
esindava usuteaduskonnaga, ning kuna
Liivimaal omandas see kirikupoliitiline voitlus
ka rahvuslikud jooned, oli sellega loodud vaga
soodne pinnas maarahva usuvahetusliikumisele
19. sajandi keskel, samas kui vennastekoguduse
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suhtes palju sallivamas Eestimaa kubermangus
jai uleminek vene digeusku vordlemisi loiuks
(Siitan 2003: 51). Pietistlike usuvoolude mojukus
19. sajandi Eestimaal ja Pohja-Liivimaal ilmneb
pietistliku lugemisvara silmatorkavas rohkuses
omaaegsete eestikeelsete triikiste hulgas. Kuna
maal toetus mitmehé&alne koorilaul (samuti nagu
ka pasunakooriliikumine) eelkdige vennaste-
koguduse tegevusele, siis pole lllatav ka pietist-
liku repertuaari rohkus 19. sajandi keskpaiga
eesti kooride jaoks trikitud noodivéljaannetes.

Kokkuvotteks

Paljudes Euroopa piirkondades saab 19. sajandi
puhul radkida erinevate kultuuriruumide
keerukast ja Uksteist mojutavast kooseksis-
tentsist ning mitmel pool vastandusid sel ajal

ka enam kui kahe nii rahvuslik-keelelistel kui

ka religioossetel tunnustel eristuva Gihiskonna-
osa huvid (naiteks Sileesia, B66mimaa, Alam-
Austria, Balkani maad). Vaatamata rohketele
sarnasustele situatsiooniga tolleaegsetes Balti
kubermangudes on viimaste puhul eri kultuuri-
ruumide piiritlemine siiski paljudel pohjustel
isedranis komplitseeritud. Naiteks kaotas siin
kultuuriliselt domineeriv Ghiskonnakiht sajandi
jooksul oma reaalse poliitilise voimu ning joudis
nii Saksamaalt kui Venemaalt ldhtuvate muutuste
mojul omalaadsesse identiteedikriisi. Pildi
muudab segaseks ka asjaolu, et kultuuriruumide
rahvuslik-keelelised piirid erinesid Upris oluliselt
kiriklik-konfessionaalsetest piiridest, samuti
plddis vene-6igeusu kirik luua siin enesele
soodsat pinnast ning poliitilistele vahenditele
toetudes kohanduda enesele voora keele- ja
kultuuriruumiga. Eriti lihtsustatult on varasem
historiograafia kirjeldanud religioossel pinnal
maaratletavaid Ghiskonnasuhteid Eesti- ja
Liivimaal, seostades kirikut voi vaimuliku ametit
Uhekdilgselt ainult baltisakslaste ja nende
poliitiliste huvidega, tegemata vahet naiteks
Uheaegselt eksisteerinud konfessionalistlike ja
rahvalik-pietistlike suundade vahel kirikus ning
jatnud tahelepanuta luterliku kiriku ja vennaste-
koguduse komplitseeritud suhted 19. sajandil ja
nende vastandlikud hoiakud rahvuskisimustes.
Uhelt poolt ei eristu sel viisil baltisaksa vaimulike
ja literaatide hulgas piisavalt polisrahva téieliku
assimileerimise propageerijad ning pihendunud
estofiilid, teisalt vaikitakse maha kahe paralleelse
kultuuriruumi koostd6 positiivsed kuljed, mis
ilmnevad eriti baltisaksa Ghiskonnas kinnistunud
seltsikultuuri ja muude Ghiskondlike struktuuride,
samuti muusikaelu struktuuride omaksvotmises
eesti thiskonna poolt.
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19. sajandi Euroopas toimus lleminek
seisusihiskonnalt kaasaegsele kodaniku-
thiskonnale, laia sotsiaalse pohjaga kodanliku
muusikaelu kujunemine oli selle tGlemineku-
protsessi orgaaniline osa, laulu- ja manguseltsid,
koorililkkumine koos Ulldise muusikahariduse kiire
levikuga selle protsessi olulised instrumendid.
Baltisakslaste ebatavaliselt elav seltsitegevus
selles valdkonnas ei pohinenud kindlasti mitte
pelgalt nende muusikaarmastusel — pigem
vormus sel viisil ihe sotsiaalse grupi vastasseis
tsaaririigi poliitilisele survele, katsetele iht
vahemusrihma poliitiliselt ja kultuuriliselt tasa-
lulitada. Baltisakslaste jaoks jaid selle ajaloolise
protsessi tulemused negatiivseks: 19. ja 20. sajandi
vahetuseks kaotasid nad Balti kubermangudes
oma ajaloolised privileegid, ning kui samal ajal
mindi nii hariduses kui ka ametlikus asjaajamises
valdavalt ule vene keelele, ndrgenes oluliselt ka
nende kultuuriline positsioon siinses Ghiskonnas.
Poliitilisel tasandil laks voitlus privileegide eest
esmajoones korda siinsetele ritutelkondadele,
samas oli kultuurilise identiteedi kujundamisel
haaranud juhtrolli kiiresti kasvav literaadiseisus
— sel kombel l6hestunult ei osutunud baltisaksa
Uhiskond oma positsiooni sailitamiseks killalt
tugevaks ega sidusaks.

Selle protsessiga paralleelselt kulges aga
eestlaste ja latlaste identiteediloome edukas
protsess, mis oli aga rahvakultuuri vaatepunktist
aarmiselt paradoksaalne. Tsiteerides Jaanus
Arukaevu kommentaari Ea Janseni viimaseks
jaanud monograafiale:

...tdnases mdistes eesti rahvuskultuur pohines
traditsioonilise eesti rahvakultuuri eitamisel

(oma rahvalaulu asemel 6piti saksakeelset

kiriku- ja seltskonnalaulu; traditsiooniliste
muusikainstrumentide asemel telliti Saksamaalt
vaskpasunad; oma regivarsi asemel hakati kasutama
klassikalise hariduse 6petatud luulevorme;rahva-
roiva asemel riietuti linnaratsepa katetoosse jne.).
Alles parast saksapérase ,,uue kultuuriviisi” oman-
damist hakati isaisade kultuuripdrandisse suhtuma
romantilise positiivsusega (Arukaevu 2007:512).

Rahvakultuuri havitamises studistatakse eesti
ajalookirjutuses sageli vennastekogudust ja omal
moel on selleks ka pdhjust, ent 8drmuspietistide
leppimatu voitluse puhul ,patuste” rahva-
kommetega tostetakse esile tiksnes nende
kultuuriloolise rolli negatiivne aspekt ja jaetakse
varju nende panus rahvaharidusse, muuhulgas

ka lldisesse muusikaharidusse, mis oli aluseks
nii laulukooride kui ka pasunakooride laialdasele
tegevusele maal kui ka sotsiaalselt laiapdhjalisele
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muusikaharrastusele linnades. Kiillaldaselt

pole rohutatud ka seda, kui suures osas kasvasid
siinsed rahvuslikud ideoloogiad vélja just hern-
huutlikust Gmbrusest: naiteks on ka rahvusliku
liilkkumise dramaatilised vastandid Jannsen ja
Jakobson kumbki omal moel sellesama pinnase
viljad.

Aastal 1905 sdnastas Gustav Suits Eesti
noore haritlaspolvkonna jaoks palju tsiteeritud
juhtlause ,,Olgem eestlased, aga saagem
ka eurooplasteks!”. Ent rahvuse kujunemis-
protsessile Balti kubermangudes voib tagant-
jarele ette kujutada ka otse vastupidist tee-
suunda: maarahvast rahvuseks saamisel ei
olnud eestlaste jaoks 19. sajandil otseteed;
esmalt pidid meist saama ladneeuroopaliku
kodanikuihiskonna liikmed ja alles selles
keskkonnas 6ppisime me tundma rahvusliku
identiteedi Ulesehitamise vahendeid. Selles
mottes on baltisaksa ja eesti (voi ka lati)
kultuuriruumi terav eristamine rahvuslikul
arkamisajal olulisel maaral hilisema ajaloo-
kirjutuse konstruktsioon ning siinne rahvuslik
korgkultuur on 19. sajandi jooksul aegamisi
saksa kultuuriruumist emantsipeerunud. Sellele
protsessile on vaga iseloomulik ka omalaadne
eesti-saksa kaksikidentiteet, mille kujundas
endale esialgu valdav osa 19. sajandi eesti soost
intelligentsist, millega kaasnes saksa keele
eelistamine omavahelises suhtluses ning mida
rahvusradikaalid pilkasid ,.kadakasaksluseks”.
»Kollektiivne identiteet [...] kujundatakse
sotsiaalsetes protsessides” (Giesen 1993: 28)
ning 19. sajandi Euroopas toimus see olulisel
maaral kodanlikus seltsikultuuris. Seltsitegevuse
vormide ja sihtide universaalsus eri kultuuri-
ruumides tuleb Balti kubermangude kultuuriloos
vaga selgelt ilmsiks, samuti asjaolu, et eriti just
muusikaline seltsitegevus, ning voib-olla koguni
ainult see, sai olla toepoolest uldine ja koiki
Uhiskonnakihte ihendav.
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Der baltendeutsche und estnische

Kulturraum im Estland und Livland der zweiten
Hdlfte des 19. Jahrhunderts: Gesangvereine
und Identitdtsbildung

Toomas Siitan

Der Paradigmenwechsel in der estnischen
Musikgeschichtsschreibung am Anfang der
1990er Jahre hat sich nicht vornehmlich von

der sowjetischen Tradition der musikalischen
Historiographie abgegrenzt, sondern von der
nationalen Ideologie, die sich schon in den Texten
der 1920er—30er Jahre herausgebildet und im
Wesentlichen die sowjetische Zeit liberlebt hatte.
Der zu enge nationale Blickwinkel der bisherigen
kulturellen Historiographie neigte dazu, nur die
Begebenheiten des estnischen Kulturraums zu
beleuchten und nicht die des baltendeutschen,
auch wurden die Berlihrungspunkte der beiden
eher tbergangen. In der Anfangszeit der
Estnischen Republik um 1920 fing man an, die
estnische nationale Bewegung der zweiten Hélfte
des 19.Jahrhunderts auf Grund der Einstellung
zu den Baltendeutschen als gespaltene zu

sehen. Beispielsweise wurde dabei die Stellung
des deutschfeindlichen Publizisten Carl Robert
Jakobson (1841-1882) positiv hervorgehoben

und die Tatigkeit des den Baltendeutschen und
der evangelisch-lutherischen Kirche freundlich
gesinnten Johann Voldemar Jannsens (1819-1890)
einseitig kritisiert.

Bei der bisherigen Forschung im Kulturleben
der baltischen Region des 19. Jahrhunderts, die
hauptsachlich entlang der ethnisch-sprachlichen
Grenzen verlief, wurden Gberwiegend der
estnische (bzw. lettische) und baltendeutsche
Kulturraum berlicksichtigt, dabei meistens als
gegeneinander gerichtete Krafte. Nicht genl-
gend wurde aber der dritte, russische Faktor
thematisiert: Eben die Spannungen in den
deutschrussischen Beziehungen in den baltis-
chen Ostseeprovinzen kdnnen uns vieles tber
die Motive der damaligen baltendeutschen
Gesellschaft erkléren. Die baltendeutsche
Minderheit, die im Baltikum wohl die regierende
Stellung hatte, fihlte sich wegen der zuneh-
menden Russifizierungstendenzen doch stark
gefahrdet. In dieser gegensatzlichen kultur-
politischen Situation wurde das sehr
stark ausgebildete Vereinswesen der Balten-
deutschen ein bedeutsames Instrument ihrer
Identitatsbildung und der Bewahrung ihrer
gesellschaftlichen Position. Besonders mit ihren
Gesangvereinen schufen die Baltendeutschen
dann das Modell fiir die estnische und lettische
Identitatsbildung.
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Auch bei der bauerlichen Kultur der
Ostseeprovinzen kénnen drei verschiedene
Kulturrdume in einem Spannungsdreieck
betrachtet werden, hier jedoch nicht so deutlich
ethnisch, sondern mehr kirchlich-konfessionell
abgegrenzt: die dominierende evangelisch-
lutherische Kirche, die meistens fir eine
»deutsche Kirche® gehalten wurde, die durch
die staatlich initiierte Konversionsbewegung
in der Mitte des 19. Jahrhunderts schnell
wachsende russisch-orthodoxe Kirche und die
unter der Landbevdlkerung sehr weit verbreitete
herrnhutische Briidergemeine. Die Briidergemeine
stand der landessprachigen Bevolkerung der
Ostseeprovinzen besonders nahe und legte
unter anderem den Grundstein fir eine breite
musikalische Bildung, womit griindliche idio-
matische Verdnderungen im Gesang des Volkes
einhergingen und die alteren Schichten der
Volksmusik abhanden kamen. In der friiheren
estnischen musikalischen Historiographie wurde
die Briidergemeine zumeist der Abschaffung der
Volkstradition beschuldigt, die positiven Aspekte
ihrer Tatigkeit — der Beitrag zur Volksbildung,
unter anderem auch zur allgemeinen musika-
lischen Erziehung, welche der béuerlichen
Chorbewegung wie auch der weitverbreiteten
Tatigkeit der bauerlichen Posaunenchére
sowie der breiten stéddtischen Musikpflege
zugrunde lag — wurden aber nicht genligend
verdeutlicht. Fir die nationale Identitatsbildung
der Ostseeprovinzen, bei der die Bedeutung der
Musikkultur kaum zu tGberschatzen ist, wurden
gerade die auf der Tatigkeit der Briidergemeine
beruhende bauerliche Sanger- und Posaunen-
chor-Bewegung sowie das stadtisch-birgerliche
Vereinswesen, insbesondere die Tatigkeit der
Gesangvereine, die wichtigsten Instrumente.



20



Akadeemilised
muusikadpetajad Ladnemere
piirkonna tilikoolides: ithe
ametikoha loomisest ja
kujundamisest 19. sajandil
vordlevas perspektiivis

Martin Loeser
(télkinud Anu Sé6ro)

Mingi muusikalise ametikoha usaldusvéarseks
kasitlemiseks on tarvis vordlusmomenti.
Uksikjuht naitab vahe — alles laiemas kontekstis
tulevad esile niihdsti tksikjuhule iseloomulikud
jooned kui ka tldisemad struktuurid. Samuti
pole muusikateaduslikes uurimustes veel sugugi
enesestmoistetav vaadelda muusikalisi ameteid
jainstitutsioone vordlevas perspektiivis. Asi voib olla
selles, et vordlevate uurimuste jaoks on harilikult
vaja eeltdid, mille tulemustest saaks lahtuda.

Ka Ladnemere piirkonna llikoole silmas
pidades on akadeemilise muusikadpetaja
ameti kohta siiani olemas vaid lisna piiratud arv
Uksikuurimusi. Seetdttu keskenduvad jargnevad
arutlused paratamatult neile llikoolidele, mille
kohta sellised uurimused on olemas. Silmas
pidades Laanemere piirkonda ja 19. sajandit
on need Rostock (Heller 1999; Waczkat 2009),
Greifswald (Ochs 2009), Kénigsberg (Schiwietz
2009) ja Tartu (Rohtla 2009). Uhtlasi tahendab
selline lahtepunkt, et siinsete arutluste puhul
saab tegu olla Uksnes esmase, lldise lahene-
misega akadeemilise muusikadpetaja ametile,
mida tuleks edasistes Uksikuurimustes
slvendada ja ehk ka tédpsustada.

Siiski voib ka praeguse uurimisseisu juures
vordlus akadeemilise muusikadpetaja ameti
kohta vaartuslikku infot pakkuda. Sest nagu
ajaloolane Marc Bloch oma teedrajavas artiklis
»Pour une histoire comparée des sociétés
européennes” (Bloch 1994 (1928): 122-123)
esile tostis, tdhendab vordlemine

valida Uhest voi mitmest erinevast sotsiaalsest
miljédst vélja kaks voi enam néhtust, millel néib
esmapilgul teatavaid analoogiaid olevat, kirjeldada
nende arenguprotsessi, teha kindlaks sarnasused
ja erinevused ja seletada neid lahti nii palju kui
voimalik.
T, aus einem oder mehreren verschiedenen sozialen Milieus zwei
oder mehr Phinomene auszuwdhlen, die scheinbar auf den ersten
Blick gewisse Analogien aufweisen, den Verlauf ihrer Entwicklung zu
beschreiben, Ahnlichkeiten und Unterschiede festzustellen und diese
soweit wie maglich zu erkldren.”
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Ajalooline vordlus teenib seega lhelt poolt
asjaolude tapsustamist tanu ilmnevatele
kontrastidele voi kattuvustele, teisalt tulevad
Uhes uurimistulemustega sageli vaatevalja
ka uued kiusimused, mis voivad panna aluse
edasisele uurimisele. Lopuks aitab vordlus ka
ajaloolisi kiisimusi vaidlustada. Sel viisil annab
ta ka panuse kéibivate seletuste voi seisukohtade
kriitikasse (Bloch 1994 (1928): 12jj.).2

Seoses akadeemilise muusikadpetaja
ametikohaga L4anemere piirkonna llikoolides
19. sajandil tuleb niisiis kiisida, mis on selle koha
loomisel ja kujundamisel Ghine teiste juhtudega
ja mis erinev, jbudmaks sealt méningate seletuste
ja pohimustriteni voi uute kiisimuste ja impuls-
sideni tulevaseks uurimiseks. Keskmes seisavad
seega jargmised kiisimused, mis naivad mulle
selle ameti mdistmise ja kujunemise juures eriti
olulised:

1. Millal ja milliste kavatsustega loodi
akadeemilise muusikaopetaja ametikoht?

2. Milliseid kohustusi tuli akadeemilisel
muusikadpetajal taita?

3. Kuidas mojutasid kavatsused ja ameti-
kohustused lopuks ametikoha struktuurset
valjakujunemist?

4. Millises seoses on omavahel nimetused
voi ametid ,,akadeemiline muusikadpetaja”,
»,akadeemiline muusikadirektor” ja ,,likooli
muusikadirektor”? Kas tegu on Uihe ja sama,
ehk ainult erinevalt hinnatud ametiga?

1. Ametikoha loomisest: loomise aeg ja eesmark
Akadeemilise muusikaopetaja kohtade

rajamine Ldanemere piirkonna Ulikoolides
langeb 18. sajandi vimasesse kiimnendisse

ning 19. sajandi kahte esimesse kiimnendisse.
Greifswaldis pandi esimene akadeemiline
muusikadpetaja ametisse aastal 1793, Tartu,
Koénigsbergi ja Rostocki Ulikool jargnesid aastatel
1807, 1814 ja 1821 (vt tabel 1).

Ametikoha loomise aega ja iilikoolide geograafilist
asukohta arvestades on selge, et mingil juhul
polnud siin tegemist lineaarse arenguga, umbes
nagu oleks akadeemiliste muusikadpetajate
to6levott levinud eesmargiparaselt médda
Laanemere rannikut l4énest itta. Ja ka motivat-
sioon koha sisseseadmiseks vois soltuvalt ajast
olla killaltki erinev.

2 Muusikateaduslikust kiiljest tostab Susanne Rode-Breymann esile,

et ,,hoImates kogemusi, mis ulatuvad [oma teemadest kaugemale]
voorasse kultuuriruumi, [Grgitatakse] vihemasti metoodiliselt omaenda
kultuuri iile rohkem motisklema.” (,die Einbeziehung von Erfahrungen,
die tiber [einen eigenen Gegenstand] in einen fremden kulturellen Raum
hinausgreifen, mindestens zur methodischen Reflexionssteigerung iiber
die eigene Kultur [anregen]."; Rode—Brg;marm 2000: 221).
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Koha sisseseadmisega seotud kavatsuste
puhul on huvitayv, et esimese Greifswaldi
akadeemilise muusikaopetaja Balzer Christopheri
koht loodi aastal 1793 lisaks llikoolis juba
olemasolevatele joonistusmeistri ja tantsumeistri
ametitele (Engel 2000: 41). Samasugused olid
asjaolud ka Tartus, kus muusika tuli joonistus-
ja vaseloikekunsti, ratsa-, tantsu- ja ujumiskunsti
korvale (Rohtla 2009: 209). Mélemas likoolis
moodustas muusika seega tdienduse nende
kunstide kaanonis, mida nahti kasulike ja
meeldivate seltskondlike oskustena. Nii loodeti
naiteks Greifswaldi muusikadpetajakohta silmas
pidades, et ,,0ppiv noorus saab seelabi moned
edemused ja innustused ... " (Engel 2000: 41).

Selline vdimalus kunsti 6ppimiseks, millest
iga Uksik ,,edemusi” pidi saama, oli suunatud
eelkoige aristokraatlikule elukeskkonnale.
Tudengitele pidi teatud mottes antama voimalus
arendada end galant homme’iks, et olla ette
valmistatud teenistuskéiguks dukonnamilj6és
voi riigiametites. Sellise hariduse eesmark polnud
mitte Uksnes erialaste teadmiste omandamine
humanitaarse ainekaanoni mattes, vaid samavord
ka heade kommete — aristokraatliku conduite’i
omandamine, mille alla kuulus kaasaegsete
voorkeelte valdamine, kunsti- ja muusikaalased
oskused (Herrmann 2005: 77-79). Et seesugune,
pigem 17.ja 18. sajandile omane haridus-
traditsioon oli ka 19. sajandil veel vagagi elus
ega piirdunud uldsegi mitte Ladnemere piir-
konnaga, nditab pilguheit Louna-Saksamaale.

Kui naiteks Tibingeni dlikoolis seati 1817. aastal
sisse esimene muusikadirektori koht, vaitsid
selle vastased, et muusika ei kujutavat endast
toelist akadeemilist oppeainet, vaid peaks hoopis
1589. aastast saati Tubingenis eksisteerinud
ruutliakadeemia, niinimetatud Collegium illustre
valdkonda kuuluma (Rothmund-Gaul 1998: 26).

Niisiis, kuigi Uhelt poolt oli aristokraatlikule
elukeskkonnale orienteerumine akadeemiliste
muusikadpetajakohtade sisseseadmisel tahtis
liikumapanev ajend, ndib selle ameti loomine
19. sajandi algusest saati ikka enam seonduvat
uue haridusideaaliga, eesmargiga odilistada
kombelis-moraalselt mitte ainult Gksikinimest,
vaid inimkonda tervikuna.

Valgustuslik, pohiliselt Jean-Jacques
Rousseau kujundatud ettekujutus rahva kasva-
tamisest ,,inimeseks” ja ,,kodanikuks” levis
18. sajandi viimasel kolmandikul ja arenes
Saksamaal romantismi ja sellega kaasneva

9 der studierenden Jugend dadurch manche Vortheile und Auf

munterungen [sic] zuwachsen...”
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oma minevikule tagasimotlemise kaigus Uhtse
kultuurrahvuse ideeks. Nii valjendas naiteks
filosoof Johann Gottlieb Fichte oma kdnedes
,Reden an die deutsche Nation” 1807/08
veendumust, et sakslased peaksid ,,Urgse,
voltsimatu rahvana [...] kasvatuse abil
seesmiselt [...] uuenema™ (Prignitz 2005: 467).
Uhist kogemust oma keele ja kultuuri, tavade ja
kommete néol peeti selles protsessis tdhtsaks
vahendiks identiteedi loomisel ja seega liksiku
integreerimisel rahvuse hulka (Prignitz 2005: 466j.).

Sealjuures omistati Preisimaal juba varakult
ka muusikale téhtis roll. Isedranis Carl Friedrich
Zelter, kes juhatas aastast 1800 Carl Friedrich
Faschi jarglasena Berliini Lauluakadeemiat
(Berliner Sing-Akademie) ja aastast 1803 taitis
valitsuse muusikalise noustaja funktsiooni, suutis
Preisimaa valitsust veenda muusika ja eriti laulu
tdhenduses rahvuslikule haridusele. Tulemuseks
oli muusika valdkonna arvamine akadeemiliste
kunstide hulka seoses kooli- ja kirikumuusikute
opetamiseks moeldud riiklikult rahastatavate
seminaride asutamisega (Ottenberg, Sellack 2007:
1403; Schiwietz 2009: 241-242).5

Kui tahtis oli rahvakasvatuse voi rahvusliku
hariduse idee ka akadeemilise muusikadpetaja
ameti jaoks, on néha juba sellest, et muusika-
Opetaja koha sisseseadmine Kdnigsbergi ulikoolis
aastal 1814 johtus otseselt Zelteri algatatud
Preisi kultuuripoliitikast. Kuna kirikumuusikat
nagi ,riik [...] usulise rahvakasvatuse téahtsaima
vahendina” (Schiwietz 2009: 241), rajati
Kénigsbergi llikoolis ,,koolidpetajate, tulevaste
ja juba téo6tavate, ja teoloogiatudengite”® jaoks
lauluinstituut (Singe-Institut; Schiwietz 2009:
244). Ametlik eesmark oli, et Ukski ,jutlustaja-
ja koolikandidaat ilma tunnistuseta lauluoskuse
kohta”” Glikoolist ei lahkuks (Schiwietz 2009: 244),
kuna vaid hea haridusega asjatundjatelt
vOis oodata soovitud laia kasvatuslikku mdju.

Kui arvestada, et akadeemilise muusika-
Opetaja koha sisseseadmine Kénigsbergis oli
vahetult seotud Preisi lilikoolide pohimottelise
Umberstruktureerimise ja reformimise
protsessiga (vt. Turner 1987: 221jj.), siis on
ilmne, et neil meetmetel vois olla moju ka juba
eksisteeriva muusikadopetajaameti kujunemisele
1815. aastast alates samuti Preisimaa alla

»als ein urspriingliches, unverfilschtes Volk [...] durch Erziehung
innerlich [...] erneuern.”
S Koorilaulu téihenduse kohta vt. (Dahlhaus 1996 (1980): 38—39).
»Schullehrer, kiinftige und bereits angestellte, und Theologie-
studierende”.
7 .»Predigt- und Schulkandidat ohne Zeugnis seiner Fertigkeit

im Singen”.



AMETI KAVATSUS ESMANE
ULIKooL ASUTAMINE VOI KONTEKST AMETIKOHUS

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000

Rostock 1821 Inimese odilistamine, Lauludpetus
rahva harimine

Greifswald 1793 Kasulik Gksikinimesele, Pilliopetus
Ghtlasi meeldiva mdjuga

Kénigsberg 1814 Inimese Gilistamine, Lauludpetus
rahva harimine

Tartu 1807 Kasulik Gksikinimesele, Pilliopetus
Ghtlasi meeldiva mdjuga

Tabel 1: Akadeemilise muusikadpetaja amet asutamise hetkel.
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kuuluvas Greifswaldi tlikoolis. Aga ka
Mecklenburgis asuvat Rostockit ja Vene Tartut
silmas pidades on tdenaoline, et sama koha
loomist Rostockis 1821. aastal ja selle teatud
Umberkujundamist Tartus voib seostada

19. sajandi esimestel kiimnenditel Preisi kooli-
ja korgkoolikorraldusest lahtunud méarkimis-
vaarse eeskuju ja kilgetdmbega, samuti ideega
rahvast laulu kaudu harida. Viimast propageeris
kovasti hilisem Rostocki akadeemiline muusika-
opetaja Anton Wilhelm Caspar Saal, kes oli ametis
1823. aastast kuni surmani jaanuaris 1859, juba
1808. aastal oma Rostockis avaldatud kirjutises
,Uber den Werth und Nutzen des Gesanges

so wie Uber die Vernachlassigung desselben

in Mecklenburg-Schwerin” (Waczkat 2009: 189).
Ametiga seotud ettekujutuste osas lldse on
kdnekad eelkdige akadeemiliste muusika-
Opetajate ametikohustused, kuna koha profiili
kujundamine véi muutmine on ametiga seotud
eesmarkide ja vajaduste hea indikaator.

2. Akadeemiliste muusikaopetajate
ametikohustest

Kui Kénigsbergis ja Rostockis oli juba ametikoha
loomisel rohk vokaalmuusikal, moodustas
Greifswaldis ja Tartus esialgu akadeemilise
muusikadpetaja peamise tegevusala pilliopetus.
Nii tuli Greifswaldi akadeemilisel muusika-
opetajal Christopheril 6petada tudengeid neli
tundi nadalas nendega koos mangides. Mangiti
simfooniaid, kontserte, kvartette, triosid ja
duosid, sealhulgas Wolfgang Amadeus Mozarti,
Joseph Haydni, Ignaz Joseph Pleyeli, Venzeslaus
Pichli, Johann Baptist Vanhali, Adalbert Gyrowetzi
ja Giovanni Battista Viotti teoseid. Selline
tegevusprofiil oli esialgu ka veel Christopheri
jarglasel Andreas Abelil, kuid tema ametiaja
jooksul toimus mitu olulist muudatust: Abel,

kes oli ametis oletatavasti juba 1816, hiljemalt
aga 1818. aastast kuni 1846. aastani, vottis
1824. aastal enda peale lisaks ulikoolitegevusele
ka linna muusikadirektori vastloodud ameti.
Juba enne oli ta tervelt 13 aastat téétanud
Greifswaldi viimase linnamuusiku Avé Lallement’
assistendina (Ochs 2009: 295-296).

Kui Abeli lisategevused assistendi vai linna
muusikadirektorina viitavad Ghest kiiljest sellele,
et akadeemilise muusikadpetaja kohal oli alates
1810. aastatest selgeid kdrvalameti jooni, siis
erinevate muusikaliste funktsioonide viimine ihe
isiku katte toendab samas selgelt Greifswaldi
muusikaelu tldist tmberstruktureerimist
19. sajandi esimesel kolmandikul. Selles
kontekstis tuleb naha ka aine ,,Juhised kiriku-
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lauluks teoloogiatudengitele” sisseviimist

1823, millega Greifswaldi likool jargis ilmselt
teiste Preisi llikoolide nagu Berliini, Breslau

ja Konigsbergi arengutendentse. Uhtlasi on
sealjuures markimisvaarne, et lauluopetust

ei jaganud mitte akadeemiline muusikadpetaja
Abel, vaid dr. Anselm Schmidt, kes oli alates
1816. aastast linnakooli ja Piha Nikolai Toom-
kiriku kantor. Seletus sellele voiks olla, et
Schmidti peeti tema kirikumuusika-ameti tottu
vokaalopetuse jaoks sobivamaks kui Abelit.
Isedranis tema sagedasi Greifswaldis korraldatud
oratooriumiesitusi arvesse vottes voidi teda
ilmselt pidada vokaalmuusika asjatundjaks.
Selles kontekstis on ka mdistetav, et parast
Schmidti surma 1833. aastal kuni sligissemestrini
1847/48 jatkas lauluopetust samuti kantor Peters,
Schmidti jarglane glimnaasiumis ja toomkirikus
(Ochs 2009: 297). Seevastu Abelit peeti vastu-
tavaks instrumentaalmuusika vallas.

Vottes arvesse seesuguseid suundumusi ja
silmas pidades, et llikooliga seotud muusika-
lilesandeid anti erinevatele isikutele, saab
vaevalt raédkida jarjepidevast akadeemilise
muusikadpetaja ametist Greifswaldis aastatel
1823-1847. Olukord muutus alles 1847. aastal
oppinud teoloogi ja laulupedagoogi Gotthard
Wohleri ametissekutsumisega, kelle katte
koondati esmakordselt erinevad muusikalised
llesanded Greifswaldi tlikoolis. Wéhler, kes
tegutses akadeemilise muusikadpetajana
1855. aastani, andis soolo- ja ansamblilaulu,
harmoonia- ja kompositsiooniopetust.

Samuti juhatas ta akadeemilist lauluseltsi

ja korraldas muusikaloolisi tritusi (Ochs 2009:
297-299). Uhtlasi tdhendas selline réhuasetus,
et pilliopetus — valdkond, mida oli ameti
loomise hetkel pohiliseks peetud — jai ara.
Selle asemel asetati niiid silmnéhtavalt rohk
rahvahariduslikult vaartuslikule vokaalmuusikale
ja ametisse kutsuti vastav asjatundja. Lopuks
laiendati varem puhtalt muusikapraktilise
suunitlusega ametit niiid esmakordselt
muusikateoreetilise ja -ajaloolise m66tmega.

Umbes samasugune ameti laiendamine
ja imberkujundamine toimus ka Tartus. Taiesti
samamoodi nagu Greifswaldis oli peatadhelepanu
esialgu pilliopetusel. See kaib nii esimese Tartu
Ulikooli muusikadpetaja Heinrich Wilhelm Fricke
kui ka tema 1839. aastani tegutsenud jarglase
Nikolai Thomsoni kohta, kes — nagu allikates
kirjas — andis ,Piano-Forte-mangu” ja , keelpillide
mangu”® dpetust (EAA 402-3-1687, . 19; tsit.

,»Piano-Forte-Spiel”’; ,,im Spiel auf Streich-Instrumenten”
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Rohtla 2009:211). Alles 1839-1878 ametis

olnud akadeemilise muusikadirektori Friedrich
Brenneri egiidi all omandas ka vokaalmuusika
margatava kaalukuse: Brenner asutas 1857. aastal
akadeemilise lauluseltsi, mida juhatas kuni

1878. aastani.

3. Ameti struktuursest asetusest

Eriti kompetentsus laulu ja koorijuhatamise

alal tegi akadeemilised muusikadpetajad ka
véaljaspool Ulikooli avaliku muusikaelu noutud
persoonideks. Ametissepanekul jargiti seetottu
sageli kaht strateegiat, mis olid Ghtmoodi
tuupilised Rostockile, Greifswaldile, Kénigsbergile
jaTartule ning viisid enamasti ametite
kuhjumiseni.

Akadeemilise muusikaopetajana kutsuti
ametisse inimesi, kes olid oma voimeid vastava
Glikoolilinna muusikalistes ametites juba
toestanud ja votsid ulikooli muusikadpetaja
ameti siis sageli enda kanda lisaks oma senisele
tegevusele. Nii oli naiteks esimene Rostocki
akadeemiline muusikadpetaja Andreas Gopel juba
enne ametisse kutsumist 1821. aastal oma eduka
tegevusega Piiha Jakobi kiriku organistina ning
Rostocki lauluakadeemia dirigendi ja asutajana
end kunstiliselt toestanud (Waczkat 2009: 190).

Vahel puiti hea kvalifikatsiooniga kandidaati
saada ka valjastpoolt, lootuses rikastada sellega
niihasti Glikooli kui Uhtlasi linna muusikaelu.
Teenistuse rahalist atraktiivsust silmas pidades
néis soovitatav siduda sageli kdrvalameti
iseloomuga akadeemilise muusikadpetaja koht
muude vabade muusikaametitega linnas, et
pakkuda nii kandidaatidele vordlemisi kindlat
sissetulekut. Kui kooskdlastatult erinevad
institutsioonid sealjuures toimisid, nditab muide
selgelt Friedrich Reinbrechti ametissepaneku
protsess Greifswaldis 1898. aastal. Siis pidas
Greifswaldi tlikooli rektor Piha Nikolai koguduse
kirikundukoguga labiradkimisi akadeemilise
muusikadpetaja ja organistikoha taitmise ning
tekkivate palgakulude mdlemat poolt rahuldava
jagamise tle (Kaminski 2009: 307).

4. Akadeemiline muusikadpetaja, akadeemiline
muusikadirektor ja ililikooli muusikadirektor
Lopuks nihkub akadeemilise muusikadpetaja
ametiga tegeldes vaatevalja ka ulikooli
muusikadirektori voi akadeemilise muusika-
direktori positsioon. Kas oli siin tegu identsete
ametitega voi leidus kohaprofiilide vahel ka
erinevusi?

Kuigi seda kiisimust saab siin parimal
juhul vaid méédaminnes puudutada, torkab
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silma, et senistes kirjutistes Ladnemere piir-
konna kohta pole nimetusi ,,muusikadpetaja”,
»muusikadirektor” ja ,ulikooli muusikadirektor”
selgelt Uksteisest eristatud ning osalt on

neid kasutatud stinonliimidena. Seesuguse
ebatéapsuse allikaks on ilmselt juba kaas-
aegsete mitte alati korrektne voi vdhemalt
mitmetéhenduslik sGnakasutus, kui aeti segamini
tiitlid ja ametinimetused. Nii vois ,,akadeemilisest
muusikadpetajast” ja ,,kuninglikust muusika-
direktorist” — Giks on ametitahistus, teine
aunimetus — kaasaegses p66rdumisvormis
kergesti saada ,,akadeemiline muusikadirektor”.

Siinkohal Uks naide Greifswaldi akadeemi-
lisest muusikadpetajast: alates 1856. aastast
Greifswaldi Ulikoolis akadeemilise muusika-
Opetajana tegutsenud Gustav Bemmannile
anti juba varem Prenzlaus tema sealse tegevuse
eest lauludpetaja, kantori ja organistina tiitel
»kuninglik muusikadirektor”. Kui seepeale
nitd uurimustes Bemmanni ,akadeemiliseks
muusikadirektoriks” nimetatakse (Ochs 2009:
299-300), ei tohiks see selles mottes vettpidav
olla, et Greifswaldis ilmselt seesugust ameti-
nimetust ametlikult ei eksisteerinud. Nii pandi
ka Bemmanni jarglased Otto Dronewolf
(ca. 1883-1897) ja Friedrich Reinbrecht (1898—
1907) ametisse akadeemiliste muusikadpetajate
ja mitte muusikadirektoritena, vaatamata sellele
et vahemalt Reinbrechtile oli juba 1892. aastal
Quedlingburgis lauludpetaja, organisti ja
dirigendina tegutsemise ajal kuningliku muusika-
direktori tiitel antud. Seda tdéendab ka ,Instrukt-
sioon akadeemilisele muusikadpetajale
kuninglikus Greifswaldi Glikoolis”, mille
Reinbrecht sai 1898. aastal ametisse astudes
(Kaminski 2009: 307). Reinbrechti jarglane Rudolf
Ewald Zingel (1907-1938) sai isegi ametlikult
noomida, kuna ta oli sbandanud end omavoliliselt
,ulikooli muusikadirektoriks” nimetada,
de facto aga oli ametis Uksnes akadeemilise
muusikadpetajana (Zwerg 2001: 112; Ochs 2009:
303). Seevastu nimetasid kolleegid voi ka aja-
kirjandus akadeemilist muusikaopetajat
Reinbrechti ,muusikadirektor Reinbrechtiks”
voi ,,kuningl. muusikadirektoriks” (Kaminski 2009:
305, 309).

Kui tiitli ,muusikadirektor” andis toesti
llikool, vois tegemist olla pigem isikliku esile-
tostmisega, mitte niivord ametiprofiili eristusega
akadeemilise muusikadpetaja omast. Nii andis
,muusikadirektoriks” voi ,,ulikooli muusika-
direktoriks” nimetamine tlikoolile voimaluse
tiitlikandja korget kvalifikatsiooni esile tosta ja
tunnustada. Mingit tdusu ulikooli ametihierarhias
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ega rahalist lisavaartust sellega tldjuhul siiski
ei kaasnenud (Platen 1998: 1171-1172). Sellise
austusavalduse Uks musternéidis on Ladnemere
piirkonda silmas pidades néiteks organisti

ja opetaja Carl Heinrich Sémanni ametisse-
kutsumine Kénigsbergis. Nii pani tlikool Sémanni
14. juulil 1823 ametisse akadeemilise muusika-
Opetajana ja juba 1. martsil 1824 — niisiis isegi
mitte aastat hiljem ja muutumatu ametiprofiili
juures — nimetas ta muusikadirektoriks
(Schiwietz 2009: 245).

Kokkuvote
Akadeemilise muusikaopetaja kohtade sisse-
seadmine Laanemere piirkonna ulikoolides
langeb hilisesse 18. ja varasesse 19. sajandisse.
Greifswaldi Ulikoolis pandi esimene muusika-
opetaja ametisse aastal 1793, Tartus aastal
1807. Sealsed esialgu eranditult instrumentaal-
muusikaga seotud llesanded vastasid ameti-
profiilile, mida paljudes teistes Saksa ilikoolides
taitis niinimetatud , kontsertmeister” —
analoogselt tantsu-, vehklemis-, joonistus-
ja kirjutusmeistriga (Platen 1998:1171).
Seevastu oli akadeemiliste muusikadpetajate
ametissepanekul Kénigsbergis ja Rostockis
1814 ja 1821 peamine vokaalmuusika. Muusika-
Opetajaameti selline erinev suunitlus tulenes eri
aegadel jargitud erinevatest haridusideaalidest.
Sellal kui muusikadpetus ulikoolis oli veel
19. sajandi alguseni téiesti suunatud instrumendi
valdamisele, mida peeti aristokraatliku silma-
ringi ja conduite’i mottes teatud mééral heade
kommete hulka kuuluvaks, omandasid alates
1810. aastatest eelkdige lauludpetus ja koori-
juhtimine oluliselt suurema kaalu ning moodus-
tasid hiljemalt 1850. aasta paiku ametikohuste
tuumiku. Maarav oli seejuures uus, valgustuslik
haridusideaal, mille raames puuteldi inimese
kombelis-moraalse Gilistamise poole. Muusikat
peeti selles protsessis tdhtsaks vahendiks
identiteedi loomisel ja seega Uksikisiku integ-
reerimisel rahvuse hulka. See muusika uus
tadhendus, mida propageeris otsustavalt ka Carl

Friedrich Zelter, peegeldus ka institutsionaalsetes

struktuurides, nagu akadeemiliste muusika-
opetajakohtade loomises voi juba olemasolevate
kohtade muutmises. Sealjuures mojusid Preisi
haridusreformid laialdaselt eeskujuna, mitte
ainult Pohja-Saksamaal.

Tanu laulu- ja koorijuhtimisoskustele peeti
akadeemilisi muusikadpetajaid ka valjaspool
Ulikooli hinnatud asjatundjateks, kelle kompe-
tentsus pidi Uhtlasi olema kasuks kodanlikule
muusikaelule. Ametissepanekul jargiti seetottu
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sageli kaht strateegiat. Akadeemilise muusika-
opetajana kutsuti ametisse kas inimesi, kes olid
oma voimeid vastava dlikoolilinna muusikalistes
ametites juba toestanud ja votsid Glikooli
muusikadpetaja ameti siis sageli enda kanda
lisaks oma senisele tegevusele. Voi pliliti saada
hésti kvalifitseeritud kandidaati valjastpoolt,

et anda sellega Uhtlasi uusi impulsse ka linna
muusikaelule.

Madlemad toimimisviisid viisid enamasti
ametite kuhjumiseni, nii et néiteks organisti-,
kantori- ja 6petajaamet olid seotud akadeemilise
muusikadpetaja positsiooniga. Selline muusika-
liste juhtimisiilesannete koondumine the voi
vaheste isikute katte voimaldas lihest kiljest
linna, kiriku ja Glikooli muusikaliste struk-
tuuride head vorgustikku, teisest kiiljest oli
see koondumine aga ilmselgelt ka rahaliselt
hadavajalik, et lasta teenistusel kandidaatidele
ka piisavalt atraktiivsena paista. Loppude l6puks
voidi vajalik raha kokku saada osalt alles téanu
kiriku, linna ja Glikooli institutsioonide koos-
kolastatud tegevusele. Seesuguste asjaolude
tulemuseks oli samas, et akadeemilistel
muusikadpetajakohtadel oli sageli korvalameti
iseloom.

Et akadeemilisi muusikadpetajaid nime-
tatakse allikates ja sekundaarkirjanduses osalt
ka ,,muusikadirektoriks” voi ,,llikooli muusika-
direktoriks”, viitab ilmselt Uksnes harva ameti
teistsugusele suunitlusele voi hierarhilisele
asetusele. Pigem naib, et sageli ei eristanud
juba kaasaegsed erinevaid téhistusi Uksteisest
selgelt ja kasutasid neid osalt stinoniilimidena.
Silmatorkav on sealjuures tiitli ja ametitahistuse
segaminiajamine, mislabi vdis siis nditeks ameti-
téhistusest ,akadeemiline muusikadpetaja”
jaaunimetusest , kuninglik muusikadirektor”
saada ,akadeemiline muusikadirektor”. Kuigi tiitli
,muusikadirektor” voi ,,tlikooli muusikadirektor”
andis toepoolest likool, ei viildanud see Uldiselt
mitte teisele ametiprofiilile, vaid tdhendas pigem
selle kandja valjapaistvat kvalifikatsiooni ja tema
saavutuste tunnustamist.
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Akademische Musiklehrer und Musikdirektoren
an Universitdten des Ostseeraums: Uberlegungen
zur Etablierung und Ausgestaltung eines Amtes
im 19.Jahrhundert

Martin Loeser

Ausgehend von den Ergebnissen der im Jahr 2006
in Greifswald veranstalteten Tagung ,,Universitéat
und Musik“ wird in dem Referat der Versuch
unternommen, das Amt des Akademischen
Musiklehrers und Universitatsmusikdirektors

mit Blick auf den Ostseeraum vergleichend

zu betrachten. Anhand der Situation in Rostock,
Greifswald und Dorpat/Tartu werden insbe-
sondere Einfiihrung, Aufgaben, Funktionen und
Bedeutung des Amtes erdrtert.
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Muusikadpetaja koht
Tartu ulikoolis 1803—1807

Geiu Rohtla

Sissejuhatus
Kéaesolevas artiklis keskendutakse muusika-
Opetaja ametikoha taitmisele 1802. aastal
taasavatud Tartu Ulikoolis. Muusikaopetaja koht
loodi Ulikooli juurde juba 1803. aastal, kuid alles
1807. aastal valiti esimene muusikadpetaja,
kelleks sai Tartu avalikus elus tuntud muusika-
tegelane Heinrich Wilhelm Fricke. Pltame
selgitada, mis neil aastatel toimus: miks koha
taitmisega viivitati, kuigi tlikoolile oli selleks
eraldatud raha ja linnas leidus ka ametisse
sobivaid muusikuid. Ld&dnemere piirkonna
teiste Ulikoolidega vorreldes loodi akadeemilise
muusikadpetaja ametikoht Tartus Ghena esimeste
seas. Sellisel kujul hakkasidki need ametikohad
tekkima 18. sajandi l6pul ja 19. sajandi algul.
Akadeemilise muusikaopetaja tlesannetest
ja ametinimetustest on kdesolevas kogumikus
kirjutanud Martin Loeser. Tema on vorrelnud
muusikadpetaja ameteid Laanemere piirkonna
neljas Ulikoolis — Greifswaldis alustas
muusikadpetaja 1793. aastal, Tartus 1807,
Kdnigsbergis 1814 ja Rostockis 1821. aastal.
Tartu Ulikooli muusikadpetajate tegevus
on aga pohjalikumalt uurimata teema. Heinrich
Wilhelm Fricke valimist muusikadpetaja ametisse
nimetab pogusalt llikooli 350. aastapéaeva puhuks
avaldatud Karl Leichteri (1902-1987) artikkel
slartu muusikaelu ja ulikool enne XX sajandit”
(Leichter 1982) ja hiljem ka Terje Lobu artikkel
,Mdnda Tartu Ulikooli muusikadpetajatest”
(Lebu 2004). Ulevaatlikult olen ise sellest
kirjutanud koguteose ,Tartu. Ajalugu ja kultuuri-
lugu” alapeatiikis ,,Ulikoolja muusika” (Rohtla
2005). 1930. aastatel uuris Elmar Arro (1899-1985)
Tartu linnamuusikute traditsiooni varasematel
sajanditel (aastatel 1587-1809) ning oma artikli
(Arro 2003 (1932):200-201) l6puosas kirjeldab
ta ka muusikat Ulikooli taasavamise pidustustel.
Muusikat 19. sajandi Tartu ulikoolis on puudu-
tatud veel ajalookasitlustes, mis on ilmunud
nii keiserliku tlikooli sajanda aastapéeva puhul
(Petuhhov 1902) kui ka 350 aasta méédudes
ulikooli asutamisest (Siilivask 1982). Muusika-
Opetaja ameti kohta aga leidub eriti vaartuslikke
andmeid Lea Leppiku vaitekirjas, mis kasitleb
Tartu Ulikooli teenistujaid 19. sajandist vabariigi
tekkeni (Leppik 2006). T66 toob olulist selgust
19. sajandi Tartu Ulikoolis tegutsenud kolmanda
jargu oppejoudude staatuse ja tegevuse
uurimisse, kes enamasti olulisemate profes-
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sorite varju jadavad. Need olid keelte, kunstide
jareligiooni 6petajad, sealhulgas ka muusika-
Opetaja.

Allikad esimese muusikadpetaja ametisse
votmise kohta asuvad Eesti Ajalooarhiivis (EAA)
Tartu Ulikooli fondis ja neist olulisim on Heinrich
Wilhelm Fricke dokumente sisaldav sailik
(EAA 402-3-1786). Meid huvitavatest aastatest
1803-1807 leidub seal Fricke kirjutatud ameti-
kohale kandideerimise taotlus, valjavotted dli-
kooli ndukogu valimistega seotud koosolekute
protokollidest ning ndukogu liikmete hinnangud
koigi samale ametikohale kandideerinud
muusikute esitatud teoste kohta. Teine oluline
allikas on ulikooli pidustustega seotud doku-
mentatsioon (EAA 402-4-58), mis sisaldab
andmeid muusikast akadeemilistel sindmustel
ja ka Fricke osalemisest.

Kunstide opetus Tartu iilikoolis

Pillimuusika ja lauluh&aled on kuulunud tavade
jargi akadeemiliste siindmuste juurde ning
nendeta ei toimunud ka Tartu Ulikooli pidulik
taasavamine 1802. aastal. 1799. aastast
parinevas Ulikooli asutamise plaanis ei olnud
muusikadpetust ette nahtud, téenaoliselt
arvestati algul, et vajaduse korral palgatakse
muusikud linnast. Esmakordselt mainitakse
muusikadpetaja ametikohta ulikooli 1803. aasta
pohikirjas, mille jargi 6ppetdd hakkas toimuma.

Keiserlikus Tartu tlikoolis kuulus muusika
koos teiste kunstidega abiainete hulka, mis
toetasid erialast 6pet. Ennekdike oli muusika-
opetust vaja tulevastele pastoritele, kuid
muusikadpetajate tegevus puudutas tegelikult
peaaegu koike, mis ulikoolis selles vallas toimus.
Neil tuli dpetada uliopilastele nii teooriat kui
ka praktilist pillimangu, juhatada muusikaesitusi
akadeemilistel sindmustel ning esineda ka
avalikel kontsertidel. See koik ei piirdunud ainult
ulikooliga, 19. sajandil ametis olnud muusika-
opetajad on mojutanud kogu linna avalikku
muusikaelu.

Kunstide traditsioon ulikoolis ulatub aga
kaugemale, sest tavapéarase aadlinoorte hariduse
juurde oli kuulunud ka muusika, tantsu, joonis-
tamise, vehklemise ja ratsutamise 6ppimine.
Rootsi-aegne Tartu ulikool, Academia Gustaviana
(1632-1665) oli kill vana tutpi tlikool, kus nende
alade harjutusmeistreid? veel polnud, kuid
17. sajandi lopu Academia Gustavo Carolinas
(1690-1710) olid tantsu-, vehklemis-, joonistus-
ja muusikameistrid juba ametis (vt. ka Rohtla
2005:451). Hiljem levis nende kohta nimetus

" Elmar Arro (Arro 2003 (1932): 201) viitab sellele allikale,

kuid ilma viitenumbriteta.
2 Harjutusmeistriteks (Exercitienmeister) nimetati kunsti-

Ja keeledpetajaid 17. sajandil (Leppik)
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»kunstidopetajad”. Peale muusikadpetaja, kellest
oli juba juttu, olid 19. sajandi keiserlikus Tartu
ulikoolis 1803. aasta pohikirjaga ette ndhtud
tantsu, vehklemise, ratsutamise ja joonistamise
opetaja, hiljem loodi veel ujumise ja vdimlemise
Opetajate kohad. Kui tlikooli professorid kuulusid
esimese ja teise jargu 6ppejoudude hulka, siis
kunstiopetajad olid kolmanda jargu 6ppejoud.
Sama staatus oli ka keeledpetajatel ning umbes
sajandi keskpaigast luterlikul Glikoolipastoril
ning katoliku ja vene digeusu usudpetajatel.

Kunstiopetajate kohad taideti 19. sajandi
Tartu Ulikoolis erinevatel aegadel. Tantsu-
ja joonistamisopetaja valiti ametisse kohe
1803. aastal, muusikadpetaja 1807, vehklemis-
Opetaja alles 1812 ja ujumisdpetaja 1829.
Liivimaa rlutelkonna soovil ja rahalisel
toetusel oli Tartusse loodud ratsutamisopetaja
ametikoht juba enne 1802. aastat ja see jatkus
ulikooli raames. Kunstiopetajate kohad peale
voimlemisopetaja kaotati likooli struktuurist
1890. aastatel ja seda on peamiselt pohjendatud
venestamisreformidega (Leppik 2006: 103-104,
118-119). Nendeks tegevusteks vajalikud ulikooli
hooned ja muud vahendid anti (ile erakatesse,
seltsidele, korporatsioonidele, tlikooli raamatu-
kogule ja kunstimuuseumile. Suur osa tlikoolile
kuulunud ja kunstide dpetusega seotud
esemetest on hiljem jdudnud Tartu Ulikooli
ajaloo muuseumi.

Kunstidopetajate hulgas oli 19. sajandi
esimesel poolel ilmselt kdige tdhtsam
ratsutamisopetaja, sest tema aastapalk 800
bankorubla oli rohkem kui pool 1500-rublasest
professoripalgast. Ratsutamisdpetajale jargnes
muusikadpetaja palgaga 400 rubla; tantsu-,
joonistamise ja vehklemisdpetaja aastapalk
oli 300 rubla ning ujumisdpetajal 200 rubla.
Sajandi teisel poolel vordsustus muusikadpetaja
ja vehklemisopetaja positsioon tédtasu osas,
neist korgemal asusid ratsutamisopetaja ja
joonistusopetaja, madalamal tantsudpetaja
ja ujumisopetaja.

Ettevalmistused muusikadpetaja

ametikoha taitmiseks

Nagu juba mainitud, loodi muusikadpetaja
ametikoht keiserliku Tartu Glikooli juures

1803. aastal, kuid esialgu seda ei taidetud.
1805. aastal hakati Glikooli ndukogus kaaluma,
kas saaks reservkassas olevat muusikadpetaja
palgaks ettendhtud finantsressurssi suunata
arstiteaduskonda kirurgiliste instrumentide
meistri palgaks. 1806. aasta oktoobris tehti
rahvahariduse ministrile vastav ettepanek.
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Minister keeldus ja kiisis, miks ei ole veel
muusikadpetajat palgatud. Alles seejarel hakati
motlema muusikadpetaja valimise korraldamisele.®
Ulikooli néukogu 27.11.1806. aastal toimunud
koosoleku protokolli (EAA 402-3-1786, L. 4) jargi
kavatseti rahvahariduse ministrile selgitada, et
muusikadpetaja koht on jaddnud taitmata ametiks
sobiva isiku puudumise tottu ja seepdrast pole
konealust summat seni sihiparaselt kasutatud.
Jargmisel sugisel 04.09.1807 toimunud Ulikooli
noukogu koosoleku protokollist (EAA 402-3-1786,
l. 16) aga selgub, et rahvahariduse ministrile
saadetud vastuses ei pohjendatud viivitamist
Uldsegi mitte sobiva isiku puudumisega, vaid
hoopis 6ppijate piiratud arvu ning peamiselt
vaikese palgaga. 1806. aasta detsembri alguse
paiku esitasid Uliopilased rektor Carl Friedrich
Meyerile (1757-1817)% 17 allkirjaga palvekirja
(EAA 402-3-1786, L. 6), milles palusid akadeemilise
muusikadpetaja ametisse seadmist, lisades: ,|[...]
ja kuna paljud plaanivad siin viibida veel ainult
pool aastat, siis soovivad nad selle koha taitmist
peagi néha ara korraldatuna.”® Palvekiri andis
soovitud tulemuse alles 1807. aasta kevadeks, nii
et lahkujad ei saanud siiski enam muusikatunde
votta.

1806. aasta 10. detsembril toimunud ndukogu
koosolekul otsustati, et Ulikooli kantseleile tuleb
teha llesandeks koostada muusikaopetaja kandi-
daatide nimekiri, ja jargmisel koosolekul loodeti
jouda valimiseni (EAA 402-3-1786, L. 5). Jargmisel
koosolekul 24. detsembril 1806 (EAA 402-3-1786,
l. 7-7p) arutatigi kandidaatide kohataotluskirju,
kuid ndukogu lilkkmed esitasid suuliselt veel
kolm uut kandidaati ja otsuse langetamine likati
edasi. Koosolekul leiti, et kandidaadid peavad

S Rahvahariduse ministri vastus, mille pperingkonna kuraator

16.11.1806 saatis iilikooli ndukogule, on dra toodud iilikooli ngukogu
277.11.1806 toimunud koosoleku protokollis (EAA 402-3-1786,

I. 4; vt. ka Leppik 2006: 165).

4 Carl Friedrich Meyer oli Tartu iilikooli rektor Gppeaastatel
1805—1808, samuti iiks esimestest Gigusteaduse professoritest
taasavatud iilikoolis. Meyer oli pdrit Saksamaalt, dppinud
Braunschweigi Collegium Carolinumis ja 1776. aastast Géttingeni
iilikoolis. 1791. aastal oli ta tulnud Liivimaale kodudpetajaks.

Alates 1792. aastast tegutses ta Tartus, algul rachérra ja sindikusena
(DBBL1970: 514).

5 [...] und weil mehrere sich nur nach ein halbes Jahr hier
aufzuhalten gedenke so wiinschen sie diese Anstellung bald befordert zu
sehen.” Kiri on dateerimata, iilikooli néukoguprotokolli 10.12.1806
Juures, alla olid kirjutanud ilidpilased Stillmark, Buxhoewden,
Middendorff, Mickwitz, Hérschelmann, Giildenstube, L. Zoege,

G. Hasselblatt, K. Schulz, Koletzky, Zobel, Hueck, Holst, Felicius,
Laetstern, Pichell, Rentlinger. Uliépilaste arv Tartu tilikoolis aastatel
18021806 oli keskmiselt 100 (Siilivask 1982: 394.), seega oli
allakirjutanuid ligi viiendik.
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esitama noukogule he oma kompositsiooni ehk
»proovités” (Probearbeit, Probe-Arbeit, Probe-
Musiken, musikalisches Probestiick, Probe,
specimen®) ja see pidi olema kahehaélne fuuga
vabalt valitud koraali teemale. T66 esitamiseks
anti aega umbes Uiks kuu ja otsustati, et uusi
kandidaate enam juurde ei voeta.

Parast koosolekut seadis ndukogu liige
teoloogiaprofessor Johann Wilhelm Friedrich
Hezel (1754-1824) kandidaatide muusikaliste
voimete hindamise prooviteose alusel kiisimargi
alla. Professor Hezeli vabas vormis kiri likooli
ndukogule, dateeritud vana-aastadhtul
31.12.1806, on Ulikooli ndukogu protokolli juures,
mis kannab kuupéeva 21. veebruar 1807 (EAA
402-3-1786, 1. 10-10p). Kohalike muusikute
puhul ei paistnud see talle vajalik, sest nende
oskused olid teada. Kaugemate kandidaatide
puhul oli proovit66 tema arvates péhjendatum,
kuid ta kahtlustas:,,Kes kindlustab meile, et
esitatavad proovitodd pole maha kirjutatud
voi (mitte aratuntavalt) teiste tehtud t66d?”7
Professor Hezel ei usaldanud véhetuntud
kaugemaid kandidaate. Arutades valjast tulnud
muusiku voimalusi Tartus ara elada, nentis ta
samas, et oma ala suurtest meistritest tuleks
nagunii loobuda. Seepéarast kuulus tema eelistus
kohapealsetele muusikutele Heinrich Wilhelm
Frickele ja Stefan Dietrich Baderile, kuna need
on nii oskuste poolest kui ka inimestena juba
tuntud. Tema tUheks argumendiks oli ka, et
kohalik muusik jaab tdenéoliselt paigale, kuid
kaugemalt tulnute puhul vaib karta, et nad varsti
jalle lahkuvad. Ka nagi Hezel vdora puhul ohtu,
et tema t06 Tartus kujuneb raskeks. Kohalikud
muusikud tundsid koéiki linna pilliméngijaid ja
lauljaid ning tuli arvestada, et mone akadeemilise
suursiindmuse puhul voi avalike kontsertide
korraldamiseks laks vaja abijoude valjaspoolt
tlikooli. Hezeli pohikisimuseks jai, kumba
kohalikest muusikutest valida. Kumbki muusik
Uksinda ei rahuldanud tema arvates Ulikooli
vajadusi taielikult, kuid nad oleksid moodustanud
hea koosluse. Ta tegi ettepaneku korraldada
muusikadpetaja to6 nii, et koht oleks nende
vahel jagatud ning kumbki saaks poole palgast.
Fricke annaks klahvpillimangu ja lauludpetust,
Bader dpetaks keel- ja puhkpille. Akadeemilistel
stindmustel dirigeeriksid nad kordamd&dda voi

6 Lad. specimen, speciminis — tunnus(mdrk); proov, toend;

ndidis, eeskuju.

,,Wer steht uns dafiir, daf die Proben, welche werden eingereicht
werden, nicht abgeschrieben, oder von Andren (gegen Erkenntlichkeit)
gemachte Arbeiten sind?”
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jaotaksid esinemised semestrite kaupa. Esile-
tostmist vaarib, et Hezel peab selles ametis
oluliseks kahte erinevat poolt: muusika 6petamist
ilidpilastele ja avalikke esinemisi. Ulikooli
muusikadpetaja lilesanded voisid tollal piirduda
Uksnes 6petamisega, teisel juhul pidi ta
vastutama ka muusika eest akadeemilise elu
tahtsamatel siindmustel. Hezeli kirjas on nduded,
et valitud muusik oleks hea dpetaja, kellel on
teoreetiliste teadmiste pagas ja praktilised
oskused erinevate pillide méngus, samas naeb
ta ulikooli muusikadpetajas ka dirigenti ja
avalikku muusikategelast, kes annab kontserte
ning juhib Uldse akadeemilist kontserdielu. Vaga
sageli olid need pooled muusikadpetajate t66s
Uhendatud, kuid mitte alati. Hezeli mottekaigust
selgub, et muusikadpetajalt sooviti teooria, laulu
ja erinevate pillide opetamist, ise esinemist ja
dirigeerimist, seega oli vaga raske leida uhte nii
universaalset muusikut. Kandidaatidelt ndutav
muusikateos téepoolest ei saanud peegeldada
koiki neid vajalikke oskusi.

Kandidaadid ja ametikoha

téitmine 1807. aastal

Tartu Ulikooli muusikadpetaja kohale kandi-
deerinute hulgast on nimeliselt ildse kokku
teada kuus muusikut: kohalikud muusikud
Heinrich Wilhelm Fricke ja Stefan Dietrich Bader
Tartust, tollane kreiskooli 6petaja Gottfried
Heinrich Goedicke Parnust, muusikud Grosse

ja Ehlig Dresdenist ning keegi Rebenstein
Arhangelskist. Arvatavasti oli kandidaate rohkem,
sest 1806. aasta 10. detsembri koosoleku proto-
kollis mainitakse , kandidaatide nimekirja” ja
kuuest meile teadaolevast nimest olid vaid kaks
(Fricke ja Bader) kindlasti nende hulgas, sest
27.12.1806 on po6rdutud nende poole seoses
proovitdo esitamisega (EAA 402-3-1786, L. 8).
Kolme kandidaadi, Goedicke, Grosse ja Ehligi nimi
on Ulikooli ndukogu 1806. aasta 24. detsembri
koosoleku protokollis (EAA 402-3-1786, L. 7),

sest just neid esitasid erinevad soovitajad lisaks
juba olemasolevale kandidaatide nimekirjale.
Rebensteini nimi esineb esmakordselt alles
1807. aasta aprillis seoses tema proovitédga,
kuid ta vois olla kandidaatide hulgas juba varem.
Hilisema liitumise voimalus oleks olnud vastuolus
ndukogu 1806. aasta 24. detsembri koosoleku
otsusega kandidaatide nimekiri sulgeda (EAA
402-3-1786, . 7-7p). Muusikadpetajaks valitud
Fricke tegevusel peatume allpool pikemalt,
jargnevalt votame kokku, mida on teada teistest
kandidaatidest.
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Stefan Dietrich Bader (1778 v6i 1780, Tartu —

u. 1837) oli eelkdige pillimuusik. Tugevaim oli

ta viiuldajana, kuid valdas ka vioolat ja tSellot,
mangis kdiki vajalikke puhkpille (flo6t, oboe,
klarnet, metsasarv ja trompet) ja veidi klaverit,
Hezeli juba viidatud kirja sonul olevat ka
~meisterlikult timpaneid” manginud (EAA 402-3-
1786, 10p). Need oskused viitavad linnamuusiku
ametile. Bader oli olnud Tartu linnamuusiku

Otto Johann Schultzi dpilane ja joudnud linna-
muusikuselli staatuseni, kuid otseselt linna-
muusikuna teda hiljem ei kohta.® Dérptsche
Zeitungi teadete jargi andis Bader edaspidi
Tartus muusikadpetajana eratunde (viimane teda
puudutav teade on ilmunud DZ 13.01.1837). Bader
proovitddd ei esitanud ja me ei tea, kuidas ta oleks
konkureerinud viimaste kandidaatide hulgas koos
Frickega ja milliseid oskusi siis oleks eelistatud.
Médlemad olid linnas tuntud heade dpetajatena,
madlemad olid ka dirigeerinud avalikel kontsertidel
(EAA 402-3-17886, L. 10) ja professor Hezeli
arvamuse kohaselt olid nad vordvaarsed rivaalid.

Gottfried Heinrich Goedicke (ka: Godicke; 1779
Duderstadt — 1856 Peterburi) on lahipiirkonna
muusikaloos tuntud nii Tallinna kui ka Peterburi
muusikategelasena. Ta oli dppinud Goéttingeni
tlikoolis teoloogiat ja matemaatikat ja 1803. aastal
tulnud Pérnusse kodudpetajaks. 1805. aastast
tootas ta Parnu kreiskoolis ja teda soovitas
1806. aasta joululaupéeva koosolekul Tartu
lUlikooli muusikadpetaja kohale kameraalteaduste
professor Friedrich Eberhard Rambach (1767-1828)
(EAA 402-3-1786, . 7). Goedicke ei esitanud
ndutud proovitédd ning jéi seega valimiste
loppfaasist eemale. Ajalehe Dérptsche Zeitung
teateil kais ta 1820. aastail mitmel korral koos
pianistist titre vdi vennatiitre Agathega Tartus
kontserte andmas.®

Dresdeni muusiku Grosse kandidatuuri
muusikadpetaja kohale esitas tlikooli ndukogule
varahoidja Hartwig (Kimmerier) ja teist Dresdenis
tegutsevat muusikut Ehlig’it (ka: Ehlich) soovitasid
retoorika, esteetika, klassikalise filoloogia,
kirjandus- ja kunstiajaloo professor Johann
8 Otto Johann Schulzi (surn. 1801)jdre[mi linnamuusiku kohale
tema poeg Johann Ludwig Schultz (surn. 1821), kes 1809. aastal
ametist loobus.
9 Goedicke asus peatselt elama Tallinna, hooajal 1809/10 oli ta
Tallinna Teatri orkestri eesmiingija, aastatel 1814—1830 Toomkiriku
organist, 1815. aastast lauludpetaja, 1822—1828 Tallinna Teatri
muusikadirektor, 1829. aastast repetiitor ja kapellmeister. Tallinnas
astus Goedicke iiles viiulisolistina, esitades ka oma teoseid. 1831.

aastal asus ta elama Peterburi, oli Peterburi Keiserliku Saksa Teatri

muusikadirektor (EMBL 2007: 108).
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Karl Simon Morgenstern (1770-1852) ning
filosoofiaprofessor Gottlieb Benjamin Jasche
(1762-1842) (EAA 402-3-1786, . 7). Kahjuks pole
kummastki praegu rohnkem andmeid. Nende kui
kandidaatide ule on voimalik otsustada vaid
tuginedes sellele, mida on 6elnud Tartu dlikooli
ndukogu liilkmed proovitdid hinnates, sest ka
proovitdid endid pole 1807. aastast teadaolevalt
sdilinud. Samuti jadab tundmatuks Arhangelskis
tegutsenud Rebenstein, kes proovitdd pohjal
Fricke jarel tugevaimaks kandidaadiks osutus.
Voib-olla otsustas tema valjajaamise see, et teda
lahemalt ei tuntud ja ndukogu lilkmete seas
eelistati kohalikke muusikuid.

21.veebruariks 1807. aastal olid kandi-
daatide Fricke, Rebensteini, Ehligi ja Grosse
muusikateosed saabunud ning neid hakati
koosolekul labi vaatama (EAA 402-3-1786, L. 9).
Professor Hezel tdstis saabunud komposit-
sioonide hulgast esile Fricke oma, kuid pingerida
veel ei koostatud. Té6de hindamine tehti lles-
andeks noukogu lilkkmetele professor Hezelile ja
samuti juba eespool mainitud professor Jaschele,
meditsiiniprofessor Christian Friedrich Deutschile
(1768-1843) ja digusteaduse professorile
Christian Heinrich Gottlieb Kéchyle (1769-1828).
Kaks kuud hiljem kutsus rektor Meyer kokku
jargmise koosoleku, et ,,ikskord l6puks asutaks
meie akadeemilise muusikadirektori valimise
juurde”'© (EAA 402-3-1786, L. 11). 25. aprilli
koosoleku kutsele on alla kirjutanud 17 profes-
sorit ning lisaks ka muusik Fricke."" Koosolekut
siiski ei toimunud, paljud professorid kirjutasid
oma nime taha, et nad on sunnitud hilinema voi
puuduma. Jargmine koosolek toimus 30. aprillil
1807. aastal, kus loeti kdigepealt ette professor
Jasche hinnang proovitéédele (EAA 402-3-1786,
L. 13). Koosoleku liikmete arv polnud piisav ja
muusikadpetajat ei valitud (EAA 402-3-1786, L. 12).

Tartu Ulikooli muusikadpetaja valimine
toimus noukogu koosolekul 27. mail 1807. aastal.
Ulikooli ndukogule esitatud kandidaatide
proovitdddest sai Ehlig Dresdenist kiill professor
Jasche tunnustuse (ta oli ise teda ka kandi-
deerima soovitanud), kuid Jasche suurim eelistus
kuulus kohalikule muusikule Frickele. Samuti
oli taielikult Fricke poolt professor Hezel. Profes-
sor Deutsch hindas kérgelt Rebensteini t66d.

0] daf8 endlich einmal zur Wahl unsers akademischen
Musikdirectors geschritten wiirde.”

" Ulikooli néukogu litkmed, kes muusikadpetaja koha tditmise
kiisimust arutasid, olid 1807. aastal rektor Meyer, professorid
Bieblindorff, Germann, Miithel, [dsche, Kochy, Rambach, Werner, Styx,
Pfaff, Deutsch, Parrot, Poeschmann, Igelstrém, Gaspari, Ewers, Elsner,

Kleinenberg ja muusik Fricke (Musicus) (EAA 402-3-1786, 1. 11).
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Professor Kdchy arvamus pole meile teada.
Koosolekul otsustati Fricke ametisse valida
ja toome éara selle protokolli tervikuna:

Véljavéte Tartu Keiserliku Ulikooli Néukogu
protokollist 27. maist 1807.

Kohal ndukogu liikmed.

Nr. 109. Sellel koosolekul tehti esiteks uuesti
ettepanek juba palju kordi kone alla tulnud,
kuid legaalsete takistuste tottu edasi likkunud
muusikadpetaja valimine siinse Ulikooli juurde.

Seda teemat puudutavate olemasolevate
materjalide ldbivaatamisel ilmnes, et sellele kohale
oli jarel ainult neli kompetentset isikut, kes olid
labivaatamiseks ja hindamiseks esitanud neile
lilesandeks tehtud kompositsiooni, nimelt kohalik
muusik Fricke, muusik Rebenstein Arhangelskist
ja muusikud Grosse ja Ehlig véalismaalt.

Seejéarel loeti ette nende teoste kohta juba varem
laekunud professor Jasche kirjalik arvamus, millest
jareldub, et harra Fricke esitatud proovitdd edasist
arutamist ta ei pea vajalikuks, kuna muusikalise
andekuse ja voimete ning eriti oma 6petamiseande
poolest vokaal- ja instrumentaalmuusikas on ta
enam, kui Uks proov saaks kiillaldaselt naidata,
[Jasche] paigutaks veel teiste ette harra Ehligi
kompositsiooni.

Hérra professor Deutsch avaldas seejarel suuliselt
oma arvamust, et ta peab hérra Rebensteini
proovitddd taoliseks, mis eraldub teistest sisu ja
pdhjalikkuse poolest.

Parast siinkohal tehtud méarkust, et hr. Fricke Gldise
tuntuse ja usalduse juures, mille ta on vaitnud, voiks
vooral vahemalt alguses siin plisimisega raskeks
minna, asuti jargmiseks valimise juurde ja kuna
h&alte arvust tulenes, et harra Frickel oli 10, hr.
Rebensteinil 5, hr. Ehligil 1 ja hr. Grossel samuti

1 haal, siis otsustati kinnitada muusik harra Frickele
langenud valik ja anda akadeemilisele kohtule
korraldus tema ametisse vannutamiseks.” '?

(EAA 402-3-1786, L. 14, 19p).

12 Extract aus dem Protokoll des Conseils der Kaiserl. Universitit

zu Dorpat / vom 277ste May 1807. ,,/ Gegenwiirtig die Glieder des
Conseils / No 109. In dieser Sitzung wurde zuvérderst die schon
mehrmal zur Sprache gekommene, wegen legaler Behinderungen

aber ausgesetzte Wahl eines Musiklehrers bey der hiesigen Universitit
abermals in Vorschlag gebracht. / Es fand sich bey dem Nachsehenden
iiber diesen Gegenstand vorhandenen Acten, daff nur 4 Competenten zu
dieser Stelle, namlich der hiesige Musikus Herr Fricke, der Musikus Herr
Rebenstein zu Archangel und die Herren Musici Grosse und Ehlig im
Auslande iibrig waren, welche die ihnen aufgegebenen Compositionen
zur Prifung und Beurtheilung eingesandt hatten. / Das schon friiher
iiber diese Compositionen eingekommene schriftliche Gutachten des
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28. mail 1807 on dateeritud avalduse mustand,
mille rektor Meyer ja ulikooli ndukogu saatsid keiser
Aleksander I, et Heinrich Wilhelm Fricke maarataks
Tartu tlikooli muusikadpetaja kohale aastapalgaga
400 assignaatrubla (EAA 402-3-1786, L. 15-15p).

Heinrich Wilhelm Fricke (1763-1839)

Keiserliku Tartu Ulikooli esimest muusikaopetajat
Heinrich Wilhelm Fricket (Frick, Frikke) on Tartu
allikates esmakordselt mainitud 1797. aastal,

kui ta juhatas muusikat keiser Paul | kiilaskaigu
puhul toimunud pidulikul jumalateenistusel

Jaani kirikus. Fricket nimetati 18. sajandi lopul

ja 19. sajandi algul muusikuks, eramuusikuks ja
avalikuks muusikadpetajaks (Musikus, privati-
sirender Musikus, éffentlicher Lehrer der Musik)
(Rohtla 2000: 32). Elmar Arro véitel juhatas Fricke
muusikat tlikooli avamisel 1802. aastal (Arro 2003
(1932): 200)."® Ulikooli muusikadpetaja kohale
esitas Fricke end juba 1803. aastal. Huvitav on
teada, mida ta tookord seda ametikohta taotledes
rektori ja ndukogu poole péérdudes iitles. Uhtlasi
peegeldab jargnevalt tsiteeritud Fricke avaldus
kujukalt tolleaegset ametlikku p66rdumise

stiili. Olgu veel 6eldud, et selle esitamise ajal
aprillikuus polnud muusikadpetaja kohta veel
ametlikult olemas ja ilmselt Fricke teadis, et

see on tulemas. Ulikooli 1803. aasta pdhikirja
hakati valja to6tama 23. veebruaril ja martsis
esitati pohikirja projekt 6pperingkonna
kuraatorile Klingerile. Keiser Aleksander | kinnitas
pohikirja sama aasta 23. augustil ja alles seejarel
tegi rektor Friedrich Parrot 21. septemobril
toimunud Ulikooli aktusel uue pohikirja, eelarve
ja uliopilasreeglid teatavaks (Siilivask 1982: 42).

Hrn. Professor Jaesche wurde demndchst verlesen aus welchem sich
ergab, daf er, indem es iiber die eingelieferte Probearbeit des Herrn
Fricke keines weitere Urtheils bedirfe, da derselbe von Seiten seiner
musikalischen Talente und Geschicklichkeiten und insbesondere seiner
Gabe des Unterrichts in der Vokal und Instrumentalmusic aus mehr

als einer Probe hinlinglich bekannt wire, der Composition des Herrn
Ehlig vor den noch iibrigen den Vorzug einrdume. // Der Herr Professor
Deutsch gab sein Gutachten miindlich dahin ab, daf er der Probe-Arbeit
des Herren Rebenstein fiir die halte, die sich vor andere durch Gehalt
und Griindlichkeit auszeichne. / Hierndchst wurde nach der hiebey
gemachten Bemerkung, daf es einem Fremden bey der allgemeinen
Bekanntschaft des Hrn. Fricke und bey dem {utrauen, welches er sich
hieselbst erwerben, wenigstens Anfangs schwer fallen mégte, sich hier

zu erhalten, zur Wahl geschritten und da aus der Stimmensammlung
hervorging, daf der Herr Fricke 10, Hr. Rebenstein 5, Hr. Ehlig 1

und Hr. Grosse auch nur 1 Stimme fiir sich hatten, so wurde verfiigt: /
Die auf den Musikus Herr Fricke gefallene Wahl zu bestiitigen und

dem akademischen Gerichte die Beeidigung desselben zu demandiren.”
3 Pole selge, millisele allikale Arro seda viites toetub, sest omaaegses
avamispidustuste kirjelduses (Jdsche [1802]) Fricket

ega linnamuusikuid nimetatud pole.
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Ulikooli néukogu protokoll nr. 321, 13. aprill 1803,

Auline rektor, korgestistindinud, korgestidpetatud
ja korgestiaustatud harrad!

Juba pikka aega olen vaaginud end alandlikult
soovitada korgeaulisele akadeemilisele ndukogule
nende hulgas, kes arvatavasti on juba endast
teatanud voi veel teatavad seoses muusikadpetaja
koha téitmisega siinse ulikooli juures. Aga umbusal-
dus minu vastu ulatub nii kaugele tagasi, kui mul

on olnud au tunda moningaid auvaart kolleegiumi
lilkmeid, kes ei leia Ghtegi head vdimalust, et ma
voiksin tutvustada neile oma sobivust selleks
ametiks, mida taotlen.

Ehk voin loota, et see viimane soov téitub niipea,
kui ruum voimaldab. Lubatagu mul lisaks ilma
tagasihoidlikkuseta markida, et ma tunnen peale
oma alal ndutavate teoreetiliste teadmiste ning
peale klaveri ja viiuli, mida ma olen kdige rohkem
ménginud, peaaegu sama hasti koiki teisi pille ja
olen voimeline jagama vajalikku dpetust; Ghtlasi
ei tohiks leiduda Uhtegi tosist etteheidet minu
iseloomule.

Seega on mu alandlik palve, et kdrgeauline
akadeemiline ndukogu votaks muusikadpetaja
koha téitmisel aega mdelda ka mulle, ning jdén
kohaseima austusega rektori ja suursuguste
alandlikemaks teenriks

Heinrich Fricke

Tartus, 12. aprillil 1803 (EAA 402-3-1786, L. 2, 2p ).
4 No 321 Prodt. in Senatus Academico. d. 13. April 1803, /
Magnifice / Hochwohlgeborne, Hochgelerte und Hochzuverehrende
Herren! / Schon lingst habe ich es wagen wollen unter der Zahl
derjenigen, welche bey Besetzung der Musik-Lehrer-Stelle bey der
hiesigen Universitiit sich wahrscheinlich schon gemeldet haben oder
noch melden werden, Einem Hochverordneten akademischen Rathe
auch mich gehorsamst zu empfehlen. Aber eigenes Mistrauen gegen
mein Talent hielt mich bisher um so mehr zuriick, als ich nur wenigen
der verehrungswiirdigen Glieder dieses Collegie umher bekannt
zu seyn die Ehre hatte, und keine Gelegenheit sich finden wollte,
wodurch ich Demselben von Seiten meiner Fihigkeit zu dem Amte um
welches ich mich bewerben wollte, genauer und so wie ich’s wiinschte,
hiitte vortheilhaft bekannt werden kénnen. // Vielleicht darf ich mir
schmeicheln, daf dieser letzte Wunsch itzt, in so fern, als das hiesige Local
es erlaubt, in Erfiillung gegangen ist. Und, wenn mir’s demnach, ohne
der Bescheidenheit zu nahe zu treten, erlaubt ist, nur noch zu bemerken,
daf ich, aufier den erforderlichen theoretischen Kenntnifien meiner
Kunst, und aufler dem Fliigel und der Violine, den ich mit vorziiglichen
Eifer cultivirt habe, so ziemlich mit allen iibrigen Instrumenten bekannt,
und den néthigen Unterricht daraufzu ertheilen im Stande bin; zugleich
auch von Seiten meines moralischen Charakters gewif§ kein gegriindeter
Vorwurf mich treffen wird: So wage ich die gehorsamste Bitte, daff Ein
Hochverordneter Akademicher Rath bey Besetzung der Musik-Lehrer—
Stelle auf mich zu reflectiren geruhen wolle, und beharre mit schuldigster
Verehrung / Sr Magnificenz und Hochwohlgebohrene / gehorsamster
Diener / Heinr[ich] Fricke / Dorpat am 12ten April 1803
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Koige rohkem kéidab tdhelepanu, et Fricke mainib
taotluses mdnede ndukogu lilkkmete umbusaldust
enda suhtes. Pole teada, kas kahtlus oli seotud
Ulikooli avamisel tehtud muusikaga, mille tase
olevat olnud madal (Arro 2003 (1932): 201), voi
mone muu esinemisega. Véimalik, et just enda
toestamiseks esines ta jargnevatel aastatel
suhteliselt palju avalikel kontsertidel. Koik teada-
olevad Fricke juhatatud kontserdid toimusid enne
ta valimist Ulikooli muusikadpetajaks. Esimene
kontsertidest toimus 1803. aasta suurel reedel
3. aprillil ehk vahetult enne esimest koha-
taotlemist. Fricke juhatas Jaani kirikus Carl
Heinrich Grauni passioon-oratooriumi,,Der Tod
Jesu” (1755). Sama teost juhatas ta Jaani kirikus
ka jargmise aasta suurel reedel, siis kolasid nii
,Der Tod Jesu” kui ka Grauni ,Te Deum” (1757).'°
Teadaolevalt algas 1803. ja 1804. aasta suure
reede kontsertidega Tartus lldse tahtsamatel
kirikupthadel suurvormide esitamise traditsioon.
1807. aastal veidi enne seda, kui ta tlikooli
muusikaodpetajaks valiti, andis Fricke kontserdi
Toomemael aktusesaalis, kus ta dirigeeris Giovanni
Battista Pergolesi ,Stabat materit” (1736) (Rohtla
2002:54).1

Fricke eluloolistest andmetest on teada,
et tal oli perekondlikke sidemeid Tallinnas.”
Kirikuraamatu andmetel on Tartu Jaani kirikus
1800. aastal sdlmitud tema esimene abielu (EAA
1253-1-171, 194p). 1810. aastal abiellus ta samas
teist korda, teine abikaasa Dorothea Elisabeth,
stindinud Bahr (26.12.1789 - parast 1852) oli
tartlanna ja ristitud Jaani kirikus (EAA 402-3-
1786, |. 41, 42). Tartusse jai Fricke 1815. aastani.
Edasi asus ta elama Peterburi, kus tegutses
s6javaemuusikuna. Nagu selgub Dorothea
Elisabeth Fricke kirjast Tartu llikoolile 16.05.1852,
suri Fricke 1839. aastal Peterburis (EAA 402-3-
1786, |. 40, 40p, L. 44).

Fricke ametililesannete hulka tlikooli
muusikadpetajana kuulusid muusikatunnid
Uliopilastele ja muusika juhatamine akadeemi-

18 Te Deum” oli iilikooli litkmetele meelde jcinud: 1804. aasta

9. juuli ilikooli ndukogu koosolekul kaaluti rektor Georg Daniel Balki
ettepanekul Fricke poole péérdumist, et ta esitaks Grauni v6i ménda
teist ,,Te Deum’i” uuesti tanujumalateenistusel 14. juulil Jaani kirikus
001 pirast seda toimuval aktusel. Noukogu otsustas siiski, et neil
pidustustel muusikat ei esitata (EAA 402-4-58, 1. 15-18).

16 Tlikooli aktused toimusid kuni peahoone valmimiseni 180.
aastal esialgu Ulikooli 16 von Bocki majaks hiititud hoones (sh.
iilikooli taasavamise pidustus; aastast 1814 tegutses siin Akadeemiline
Musse), 1804—1807 aastal ehitati Toomkiriku kooriosasse iilikooli
raamatukogu, kus oli ka aktusesaal.

7 180g. aastast pirineb Fricke avaldus iilikooli ndukogule ning
luba séita 28 paevaks perekondlikel pohjustel Tallinnasse (EAA 402-
3-1786,1.18-19).
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listel tdhtslindmustel. Tunnid toimusid kokku-
lepitud ajal kaks korda nadalas ning olid
uliopilastele tasuta (Verzeichniss ...)."® Kuni
muusikadpetaja valimiseni pidanuksid Ulidpilased
tundide eest maksma ja see oli pohjus, miks
Uliopilased 1806. aastal muusikadpetaja valimist
tagant kiirustasid (EAA 402-3-1786, L. 6). Ka
rektor mainis muusikadpetaja valimistega seotud
poordumises 25. aprillil 1807, et ,,paljud Glidpi-
lased, kes soovivad dpetust saada, kuid ei suuda
selle eest maksta, ootavad seda igatsusega.”"®
(EAA 402-3-1786, 1. 11). Akadeemiliste siindmuste
muusika suhtes otsustas Ulikooli ndukogu
1807. aasta 12. septembril, et ,valitseja
stnnipaeval ja rektori vahetuse puhul peab
akadeemiline sindmus toimuma muusika saatel”,
kus ,,Frickele tuleb teha kohustuseks igal aka-
deemilisel pidustusel enne ja parast kdnet
méangida instrumentaalmuusikat.”? (EAA 402-3-
1786, L. 17; vt. ka EAA 402-4-58, L. 38).

Fricke ametinimetused on olnud allikates
nii muusikadpetaja (Musiklehrer bei der hiesigen
Universitat) kui ka muusikadirektor (Musikdirector/
Musik-Director bei der hiesigen Universitdt).
Vahel on need nimetused esinenud ka korvuti,
naidates moistete moneti erinevat tahendust ja
Fricke erinevaid rolle. Tema puhul on esinenud
ka veel arhailisemat nimetust ,muusikameister”
(Musikmeister). Aktiivse muusiku positsiooni
valjendab tiitel , ulikooli muusik” (Universitdts
Musikus). Frickega seondunud ametinimetused
kinnitavad seega igal juhul, et ta oli nii Glikooli
muusikadpetaja, kes andis muusikatunde, kui
ka muusikadirektor, kes korraldas ja juhatas
muusikat akadeemilistel siindmustel.

Kokkuvote

Votame Tartu Ulikoolis loodud muusikadpetaja
koha taitmise protsessi veel lihidalt kokku. Koht
loodi 1803. aastal, kuid esimene muusikadpetaja
astus ametisse 1807. aastal. Vahepealsetel
aastatel vakantne ametikoht tdusis paevakorda
1806. aastal, kui muusikadpetaja palga maksmi-

18 Ametikoha loomisest 1803. aastal kuni 1807. aasta

stigissemestrini oli loengukavades muusikadpetuse kohal mdrge:
,muusikadpetaja on tulekul” (“Ein Lehrer der Tonkunst wird
erwartet.”) (Verzeichniss...).

19 [...] verschiedene Studirende, die Unterricht zu haben wiinschen,
ihn aber nicht bezahlen konnen, sehnlichst demauf warten.”

200 1] hiefort festzusetzen, daff am Geburtstage des Monarchen
und bei Gelegenheit des Rectoratswechsels die akademische Feierlichkeit
mit Musik begleitet werden soll.”, L. ]dem nunmehrigen
Universitiits— Musikdirector, Hr. Fricke zur Pflicht gemacht werden mdge,
bei jeder akademischen Feierlichkeit vor und nach der Rede, eine Symphonie
zu geben.”
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seks moeldud raha ulikooli reservkassas sooviti
viia Ule arstiteaduskonda. Ametivoimud ei olnud
vastava ettepanekuga ndus ning ulikoolile esitati
kiisimus, miks muusikadpetaja koht on seni
taitmata. Ettetoodud pohjendused oli piiratud
Uliopilaste arv ilikoolis, muusikadpetaja liiga
vaike palk, samuti ametiks sobiva isiku puudu-
mine. 1806. aasta l6pust alates hakati tegema
ettevalmistusi koha taitmiseks. Kandidaatidel
paluti saata proovit66, mis pidi olema vabalt
valitud koraali teemal kirjutatud fuuga. Noutud
160 saatsid neli kandidaati, kellest kaks tegutses
tol hetkel Saksamaal, liks Venemaal ja Uks oli
kohalik muusik. Proovitdid hindasid tlikooli
noukogu liilkmed. Valituks osutunud Heinrich
Wilhelm Fricke oli oma kandidatuuri ndukogule
esitanud juba 1803. aastal, kuid siis jai asi soiku.
Fricke Ulesanneteks oli anda vabatahtlikele
Uliopilastele muusikatunde ning juhatada
muusikat pidulikel akadeemilistel sindmustel.
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Die Stelle des
Musiklehrers an der
Universitdt Tartu 1803-1807

Geiu Rohtla
(télkinud Anu S66ro)

Im vorliegenden Artikel wird die Besetzung der
Stelle des Musiklehrers an der 1802 wieder
eroffneten Universitat Tartu behandelt. Die
Stelle des Musiklehrers wurde an der Universitat
bereits 1803 eingerichtet, doch erst 1807

wurde der erste Musiklehrer Heinrich Wilhelm
Fricke (1763-1839), privatisierender Musikus

in Tartu, gewahlt. Im Vergleich zu den anderen
Universitaten des Ostseeraumes war die Stelle
des akademischen Musiklehrers in Tartu eine
der ersten. Die Ausgestaltung dieser Stellen in
solcher Form ereignete sich am Ende des 18. und
am Anfang des 19.Jahrhunderts. Die Tradition
der Kiinste an der Universitéat reicht aber weiter
zurlick. Die Universitat Tartu der Schwedenzeit
Academia Gustaviana (1632-1665) war zwar eine
Universitdt vom alten Typus, an der es noch keine
Exercitienmeister’ gab, doch an der Academia
Gustavo Carolina vom Ende des 17.Jahrhunderts
(1690-1710) waren Tanz-, Fecht-, Zeichen-

und Musikmeister bereits eingestellt. Spater
verbreitete sich die Bezeichnung ,,Kunstlehrer®.
AuBBer dem Musiklehrer waren an der Universitat
Tartu im 19.Jahrhundert Lehrer fiir Tanz, Fechten,
Reiten und Zeichnen vorgesehen, spater wurden
aufBBerdem die Stellen der Schwimm- und
Turnlehrer eingerichtet. Wahrend die Professoren
der Universitat zu den Dozenten ersten und
zweiten Ranges gehdrten, waren Kunstlehrer
Dozenten dritten Ranges. Den gleichen Status
hatten auch Sprachlehrer und ungeféhr seit

der Jahrhundertmitte der lutherische Universitats-
pastor sowie der katholische und der russisch-
orthodoxe Religionslehrer. Musik mitsamt den
anderen Kiinsten gehorte zu den Zusatzfachern,
welche die fachliche Ausbildung unterstitzten.
Vor allem kiinftige Pastoren brauchten Musik-
lehre, aber die Tatigkeit der Musiklehrer berlhrte
eigentlich fast alles, was an der Universitat in
diesem Bereich stattfand. Musiklehrer mussten
Studenten sowohl Theorie als auch praktisches
Instrumentenspiel beibringen, bei akademischen
Feierlichkeiten Musik leiten und auch bei
offentlichen Konzerten auftreten. All das umfasste
nicht nur die Universitat; die im 19. Jahrhundert
tatigen Musiklehrer haben das 6ffentliche
Musikleben der ganzen Stadt beeinflusst. Die

. Exercitienmeister wurden Kunst- und Sprachlehrer im

17. Jahrhundert genannt (Leppik 2006: 98).
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Stellen der Kunstlehrer auBer dem Turnlehrer an
der Universitat Tartu wurden in den 1890er Jahren
abgeschafft; als Grund sieht man hauptsachlich
Russifizierungsreformen.

Die Tatigkeit der Musiklehrer der Universitat
Tartu ist ein Thema, das noch nicht griindlich
erforscht wurde. Quellen zur Anstellung des
ersten Musiklehrers befinden sich im Estnischen
Geschichtsarchiv (Eesti Ajalooarhiiv) im Bestand
der Universitat Tartu; die wichtigste von ihnen
ist das Archivale, das Dokumente zu Heinrich
Wilhelm Fricke enthalt (EAA 403-3-1786).

Im Archivale sind die Bewerbung um die Stelle
aus Frickes Hand, Auszilige aus den Protokollen
der mit der Wahl verbundenen Sitzungen des
Universitatsrats und Beurteilungen der einge-
reichten Werke aller Stellenbewerber durch

die Mitglieder des Universitatsrates zu finden.
Im Artikel wird versucht zu klaren, was in den
Jahren 1803-1807 von der Einrichtung der Stelle
des Musiklehrers bis zur Wahl Frickes geschah:
Der gewahlte Heinrich Wilhelm Fricke hatte seine
Kandidatur dem Rat bereits 1803 angemeldet,
doch dann schlief die Sache ein. 1805 hat man
im Universitatsrat angefangen zu lUberlegen,

ob die fiir das Gehalt des Musiklehrers
vorgesehenen Finanzressourcen in die
Medizinische Fakultat umgeleitet werden
kénnten. Im Oktober des Jahres 1806 wurde dem
Minister fir Volksbildung ein entsprechender
Vorschlag gemacht. Der Minister lehnte ihn

ab und fragte, warum der Musiklehrer noch
nicht eingestellt worden sei. Die vorgebrachten
Begriindungen umfassten die begrenzte Zahl der
Studenten an der Universitat, das zu niedrige
Gehalt des Musiklehrers sowie das Fehlen der
fir die Stelle geeigneten Person. Am Ende des
Jahres 1806 begann man, Vorbereitungen fir

die Besetzung der Stelle zu treffen. Die
Bewerber wurden gebeten, eine Probearbeit

zu schicken, die eine Fuge iber das Thema
eines frei gewahlten Chorals sein sollte. Die
Probearbeiten wurden von den Mitgliedern des
Universitatsrates beurteilt. Die verlangte Arbeit
haben vier Bewerber eingereicht, von denen
zwei zu der Zeit in Deutschland (die Musiker
Grosse und Ehlig aus Dresden) und einer

in Russland tatig waren (ein Rebenstein aus
Archangelsk); Fricke war ein lokaler Musiker.
Unter den Bewerbern um die Musiklehrerstelle
sind namentlich insgesamt sechs Musiker
bekannt, zuséatzlich zu den erwédhnten der Stadt-
musikusgeselle Stefan Dietrich Bader aus Tartu
und der damalige Kreisschullehrer Gottfried
Heinrich Goedicke aus Parnu.

Zu den Amtspflichten Frickes als Musik-
lehrer der Universitat gehdrten Musikunterricht
fir Studenten und die Leitung der Musik bei aka-
demischen Feierlichkeiten. Der Unterricht fand
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zweimal wochentlich statt und war fir die
Studenten kostenlos (Verzeichniss ...).2 Bis zur
Wahl des Musiklehrers hatten Studenten den
Unterricht selber bezahlen missen, und das
war der Grund, warum Studenten im Jahre

1806 die Wahl des Musiklehrers anregten

(EAA 402-3-1786, L. 6). Auch der Rektor erwahnte
in seiner mit der Wahl des Musiklehrers
verbundenen Ansprache am 25. April 1807, dass
,[...] verschiedene Studirende, die Unterricht

zu haben wiinschen, ihn aber nicht bezahlen
kénnen, sehnlichst demauf warten.” (EAA
402-3-1786, 1. 11). Hinsichtlich der Musik der
akademischen Feierlichkeiten beschloss der
Universitatsrat am 12. September 1807, ,,[...]
hiefort festzusetzen, da3 am Geburtstage

des Monarchen und bei Gelegenheit des
Rectoratswechsels die akademische Feierlichkeit
mit Musik begleitet werden soll“, wobei ,,[...]
dem nunmehrigen Universitats-Musikdirector,
Hr. Fricke zur Pflicht gemacht werden mége,

bei jeder akademischen Feierlichkeit vor und
nach der Rede, eine Symphonie zu geben.”

(EAA 402-3-1786, 1. 17; s. auch EAA 402-4-58,

L. 38). Als Frickes Amtsbezeichnung kommen

in den Quellen sowohl ,,Musiklehrer bei der
hiesigen Universitat“ als auch ,,Musikdirector/
Musik-Director bei der hiesigen Universitat“ vor.
Manchmal tauchen diese Bezeichnungen auch
nebeneinander auf und deuten damit auf einen
gewissen Bedeutungsunterschied dieser Begriffe
und unterschiedliche Rollen Frickes hin. Bei ihm
kam auch die noch archaischere Bezeichnung
»Musikmeister“ vor. Die Position eines aktiven
Musikers drickt die Bezeichnung ,Universitats
Musikus* aus. Fricke bekleidete das Amt bis zum
Jahre 1815.

2 Seit der Einrichtung der Stelle 1803 bis zum Herbstsemester 1807

stand im Vorlesungsverzeichnis beim Musikunterricht die Anmerkung
,Ein Lehrer der Tonkunst wird erwartet.” (Verzeichniss...).



Friedrich Konrad Griepenkerl
(1782—1849), Braunschweigi
Collegium Carolinumi
professor ja Braunschweigi
Lauluakadeemia esimene
direktor

Andreas Waczkat
(télkinud Anu Sé6ro)

Korgkoolide asutamine Braunschweigi-Liineburgi
hertsogiriigis varasel uusajal tahistab Saksa
Ulikooliajaloos selget pé6rdepunkti. 15. oktoobril
1576 asutas hertsog Julius von Braunschweig-
Wolfenbuttel Helmstedtis ametlikult Academia
Julia — Marburgi, Kénigsbergi ja Jena jarel
neljanda protestantliku ulikooli Saksamaal
(Haase 1976: 13).! Arvukate tuntud isikute kaudu
levis kuuldus uue korgkooli mainest: ménda

aega oli Helmstedtis professoriks itaalia filosoof
Giordano Bruno, seal 6ppis teoloog Johann Arndt,
samuti helilooja ja muusikateoreetik Sethus
Calvisius. 1625. aastaks oli Helmstedeti tlikool
saanud saksa keeleruumis suuruselt kolmandaks
Ulikooliks. Alles jargmiste ulikoolide rajamisega
Pohja-Saksamaale, néiteks Kieli tilikool 1652,
hakkas Helmstedti kiilgetdmme vahenema.
Aastal 1795 o6ppis Helmstedetis veel vaid 97 noor-
meest ja Prantsuse okupatsiooni ajal saadeti
Helmstedti Glikool 1809/1810 sligissemestri [&pul
teise Welfide korgkooli, 1737. aastal asutatud
Gottingeni Ulikooli kasuks laiali.

Braunschweigi llikooli seevastu voib pidada
saksa keeleruumi esimeseks tehnikadulikooliks —
selle sona koige laiemas mottes. Selle rajamine
1745. aastal reaktsioonina tolleaegsetele
lldistele hariduse reformimise plldlustele
(Hamann 1986: 40, 60-61,71 jm.) sai alguse
Braunschweigi dukonnajutlustaja Johann
Friedrich Wilhelm Jerusalemi argitusel, kellest
sai hiljem Braunschweigi lahedal asuva Riddags-
hauseni kloostri abt. Ulikooli asutajaks oli viirst
Carl |; tema jargi nimetatud Collegium Carolinum
oli esmajoones moeldud riigiametnike valja-
opetamiseks (Albrecht 1986: VII). Kutsekolledzina
polnud Braunschweigi ulikoolis Uhtki klassika-
listest teaduskondadest, nagu filosoofia,
teoloogia, juura voi meditsiin, ning doktorikraadi

T Ulikooli eelkdija oli 1570 Gandersheimis asutatud pedagoogium,

mis viidi 15774 iile Helmstedti. Ulikooli ametlik asutamiskuupdev langeb
kokku Wolfenbiitteli hertsogi Juliuse (1528—1589) poja, troonipirija
Heinrich Juliuse (1564—1613) 12. sinnipdevaga, kellest sai iihtlasi isa

Jjdrgi nimetatud Academia Julia esimene rektor.

andmise diguse omandas ta alles aastal 1900.
Kitsamas mottes ei saa teda seega algusaegadel
lUldse Ulikooliks nimetada; tagasivaates raakis
Uks endine tudeng ,vaiksemat mootu tlikoolist”?
mille Glesanne oli téita liink haridustasemes riigi
ladinakoolide ja Helmstedti likooli vahel (Kahl
1908: 624). Alles 1878 nimetati see iUmber Carolo-
Wilhelmina Hertsoglikuks Tehnikakdrgkooliks
(Herzogliche Technische Hochschule Carolo-
Wilhelmina). Sinna sisseastumine eeldas aga glim-
naasiumiharidust. Seega oli Collegium Carolinum
korgem akadeemiline haridusasutus, praeguses
mottes (kutse-)korgkool. Enamik akadeemilisi
Opetajaid pandi ametisse professoritena.
Valgustagu Collegium Carolinumi tdhendust
korgkoolina Uks tolleaegne teadlasekarjaar,
naiteks matemaatik Johann Christian Martin
Barteli oma. Bartel slindis 12. augustil 1769
Braunschweigis, kéis sealses Gymnasium
Catharineumis ja sai juba 1783, seega
14-aastaselt, Opetaja Buttneri abiliseks. Parast
Catharineumi lopetamist 19-aastaselt laks
ta 1788. aasta augustis kolmeks aastaks
Braunschweigi Collegium Carolinumisse, et
seejarel stgissemestrist 1791/92 asuda dppima
juba laialisaatmise aarel olevas Helmstedti
llikoolis, ja aasta hiljem jatkas Gottingeni
Ulikoolis. Siin 6ppis ta eksperimentaalfllsikat,
astronoomiat, meteoroloogiat ja maateadust,
teiste hulgas ka saksa esimese eksperimen-
taalfliisika professori Georg Christoph
Lichtenbergi juures. Parast lihiajalist tegutsemist
dpetajana Sveitsis omandas ta 1803 Jenas
filosoofiadoktori kraadi, mis oli ka matemaatiku
puhul tavaline tee. Sellega joudis Barteli
Collegium Carolinumis alanud tervelt 15-aastane
akadeemiline hariduskaik esialgu lopule.
1807. aastal sai Bartel kutse tulla hiljuti asutatud
Kaasani ulikooli matemaatika 6ppetooli, mille ta
vottis vastu 1808. Lopuks, aastal 1821, sai ta Tartu
Keiserliku Ulikooli puhta ja rakendusmatemaatika
professoriks (Semel 1971 (1918): 124) ning rajas
seal diferentsiaalgeomeetria keskuse, mida
juhendas surmani 1836. aastal — pikk akadeemi-
line karjaar, mis algas Braunschweigi Collegium
Carolinumis ja saavutas haripunkti Tartus.
Hoolimata Collegium Carolinumi kutse-
omandamisele suunatud kallakust olid selle
asutamisel kesksed humanitaarained. Tajudes
igakullgse uldhariduse pohjapanevat kasvatus-
likku tahtsust tostis Jerusalem oma dppe-
kontseptsioonis esile esteetika kasvatusliku
vaartuse (Albrecht 1986: VIII; Schikorsky 1989).%
Algusest peale to6tasid Collegium Carolinumis
tehniliste erialade dpetajate korval ka klassika-

,» Universitiit in kleinem Mafstabe”.
Seda vaatepunkti hakati 19. sajandi keskpaiku tisna kiisitavaks
pidama (Ludewig 1995: 128).
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liste ja kaasaegsete keelte, kirjanduse, filosoofia,
ajaloo, geograafia ja teoloogia 6petajad (Albrecht
1986:104—-106). Moned neist 6petajatest pandi
ametisse avalike Gukonnameistritena ja neile

anti korraparaselt ka muid tUlesandeid peale
ameti Collegium Carolinumis. Esimene niisugune
oukonnameister oli kirjanik ja tolkija Johann
Arnold Ebert (1723-1795), kes Gpetas

1748. aastast alates inglise keelt ja kirjandust
ning teaduslugu; neis ainetes dpetas ta ka prints
Carl Wilhelm Ferdinandi (Albrecht 1986: 17; Meyen
1962). 1753. aastal sai ta korraliseks professoriks,
kelle theks llesandeks oli pidada avalikke ajaloo-
ja kirjandusloenguid. Alates 1774. aastast pidas
ta veel kreeka keele ja kirjanduse loenguid. 1770
sai Eberti kolleegiks Shakespeare’i tolkijana
tuntud Johann Joachim Eschenburg (1743-1820),
kes 1773. a. nimetati ilukirjanduse ja filosoofia
erakorraliseks ning 1777 ka korraliseks profes-
soriks. Alates 1782. aastast oli ta thtlasi
Collegiumi raamatukoguhoidja (Albrecht 1986:21).

Eberti ja Eschenburgi kaasméjul muutusid
Braunschweig ja Collegium Carolinum vaimseks
keskuseks, millel oli arvukaid sidemeid teiste
keskuste ja llikoolidega. Vagivaldset murdepunkti
tdhendas paraku kolleegiumi faktiline sulgemine
Prantsuse okupatsiooni ajal 1808, kui ta muudeti
sOjaakadeemiaks. Alles 1814. aastal avati
kolleegium uuesti (Schikorsky 1995).

Muusikaharidus Collegium Carolinumis oli
18. sajandil Braunschweigi 6ukonnamuusikute
Heinrich Anton Broyeri (1702-1771) ja Nikolaus
Georg Weinholtzi hooleks. Kumbki neist té6tas
Uhe Collegium Musicumi juhatajana, samuti
muusikadpetajana; neil ametitel oli aga korvalt6o
iseloom. Broyer tegutses samaaegselt organistina
Braunschweigi Andrease, hiljem Katariina kirikus,
samuti oli ta muusikalise nadalalalehe Der Patriot
(Schikorsky 1995: 10; Sievers 1995: 133) vélja-
andja. Weinholtz, kelle biograafiast on siiani vahe
teada, mangis oboed Braunschweigi dukonna-
kapellis ja esimest viiulit ooperis.*

1821. aastal Collegium Carolinumisse
kutsutud Friedrich Konrad Griepenkerlist sai
esimene professor, kelle professionaalne
karjaar holmas muusikat. Griepenkerl siindis
10. detsembril 1872 Peines,® vaikeses,
Braunschweigist 25 km [d&ne pool asuvas
linnas, mis pakub muusikalises mottes huvi
ainult Ghest aspektist: nimelt té6tas siin kuus

4 Carl Weinholtzi kuni 1872. aastani eksisteerinud Braunschweigi

muusikadri vois kuuluda monele jéreltulijale.

Biograafia kohta iildiselt vt. Wiswe 1971 ja perekonnast laiemalt
Tadday 2002: 23—25; vt. samuti Braunschweigisches... 1996:
223—224.
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aastat Puha Jakobi kiriku praostina Philipp
Spitta, laulusdnade autor ja samanimelise
Bachi-biograafi isa. 1796. aastast alates
kais Griepenkerl Braunschweigi Gymnasium
Catharineumis. Sealt p66rdus ta oktoobris
1805 Gottingeni, kus alustas teoloogiadpinguid
(Albrecht 1986: 28). Géttingenis tegi ta tutvust
Johann Nikolaus Forkeliga, ulikooli akadeemilise
muusikadpetajaga, kes pidas alates 1772. aastast
eraloenguid harmooniadpetusest ja kellele
anti 1787 ilma eksamita magistrikraad. Forkeli
Gottingeni-tegevus oli vagagi téhelepanuvéaarne;
hiljemalt alates — kiill viga apologeetilisest —
Heinrich Edelhofi biograafiast ndhakse temas
mitte péris digustamatult muusikateaduse kui
moodsa, kultuuriteaduslike ja ajalooliste juurtega
tlikoolidistsipliini rajajat (Edelhoff 1935; Fischer
2001:1463). Griepenkerl oppis Forkeli juures
muusikateooriat ja orelit ning vottis ule ka tema
hinnangu, et Johann Sebastian Bachi ja tema
aja teosed on muusikalise arengu tipp.
Griepenkerl leidis 1808. aastal td6koha
Fellenbergi instituudis Hofwylis (Sveits), mis
oli segu rahvakoolist ja dpetajate seminarist,
kus ta dpetas saksa keelt ja kirjandust ning
korraldas instituudi muusikaelu. 1816 naasis
Griepenkerl Braunschweigi ja sai esialgu
Catharineumi dpetajaks. Omandanud 1821 doctor
philosophiae kraadi, kutsuti ta osalise té6ajaga
oppejouna Collegium Carolinumisse filosoofia ja
esteetika (schéne Wissenschaften, belles lettres)
erakorraliseks professoriks ning 1825. aastal
nimetati korraliseks professoriks (Albrecht 1986:
28). Seega oli Griepenkerl saanud selle koha
omanikuks, millel kuni 1808. aastani oli olnud
Eschenburg. Griepenkerl jai professoriametisse
kuni surmani aprillis 1849; tema korval tegutses
alates 1839. aastast ta poeg Wolfgang Robert
(1810-1868), algul tasustamata dotsendina, 1844~
1847 aga saksa keele ja kirjanduse erakorralise
professorina (Tadday 2002: 24; Albrecht 1986: 28).°
Niisiis polnud Griepenkerl akadeemiline
muusikadpetaja. Seda ametit Collegium
Carolinumis polnud - eelkdige selleparast,
et Collegiumis puudus teoloogiateaduskond.
Akadeemiliste muusikadpetajate lilesanded
protestantlike alade Ulikoolides seisnesid
19. sajandil enamjaolt tulevastele teoloogidele
laulmise ja liturgia 6petamises (Waczkat 2009a).
Sellegipoolest on Griepenkerli muusikaline tegevus
Braunschweigi avalikkuses professorikohaga
tihedalt seotud, kuna ta joudis avalike loengute

©  Et Wolfgang Robert Griepenkerl olevat dpetanud kunstigjalugu,

nagu Tadday Heinrich Sieversi jirgi mdrgib, ei vasta ilmselt toele.
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kaudu laia kunsti- ja muusikahuvilise publikuni.

Uks kaasaegne allikas mainib arvukat ja tanulikku

publikut, kellele Griepenkerl olevat ilusa kdlava
haalega loengut pidanud.’

Juba oma dpetajategevuse esimestel aastatel

Collegiumis asutas Griepenkerl eraviisilise
muusikaringi, millest sai hiljem Braunschweigi
lauluakadeemia; selles suhtes on Griepenkerli
tegevus teiste llikoolide akadeemiliste muusika-
Opetajate omaga Usna hasti vorreldav. Ka Forkel
oli Géttingenis juhatanud eraviisilist laulu- ja
musitseerimisringi. Professoriamet, avalik
loengupidamine ja muusikaharrastusele
pihendumine kokku viisid selleni, et Griepenkerli

vaadeldi Braunschweigi méoduandva muusikalise

autoriteedina, muusikaprofessorina, kes ta
sugugi polnud. Braunschweigis siindinud
pianist, helilooja ja klaveriopetaja Louis Kohler
(1820-1886) (Griinbaum 1996) kirjeldab oma
malestustes Griepenkerli varvikalt:

Uks vana professor oli linnas suur muusikaline
autoriteet; nagu oli peaaegu elevandi mootu
tema kolossaalne véline isiksus, nii oli sellele
vastav ka tema kaalukus muusikaasjades. [...]
Tema omanduses oli veel vanaparane tiibklaver
ja pianistina méngis ta eranditult oma Sebastian
Bachi. [...] Tookord olid asjad Bachiga [veel] téiesti
teisiti. Bachi tookord avalikult sama hasti kui

ei mangitud voi, 6igemini 6elda, ei mangitud
Ulelildse mitte, ta oli Uksnes muut, nimi, mis
tekitas kummalist kohedust, ta oli ja jai hooma-
matuks. Eraviisiliselt ei méngitud teda niisamuti,
seda tegid kdige rohkem paar inimest, kellest
sosistati legendi, et nad mitte ainult ei oskavat
nummerdatud bassi, vaid mangivat ka Bachi.
Professor oli asutanud lauluakadeemia, mida ta
ise samuti vanaaegsel klaveril juhatas; kuna tema
daamid ei olnud aga kiillalt kindla haélega, palus
ta endale minu prefektilt moned oma kindlaimad
kooripoisid abiks. Mina kuulusin [...] nende hulka
(Kroll 1933: 35).

Kohleri méalestustest nahtub niisiis, kui véahe
Uldsus eristas Griepenkerli erinevaid rolle.
Lauluakadeemia asutas professor, kelle
muusikaline autoriteet pohines vahemasti
esoteerilistel, kui mitte kabalistlikel teadmistel
nummerdatud bassi ja Bachi klahvpillimuusika
seostest. Et Griepenkerli professoriamet
Collegium Carolinumis polnud muusikaga tldse
seotud, ei manginud valises tajus ilmselt rolli.
Kéhler jutustab Griepenkerli muusikalisest t&6st
lauluakadeemias veel:

7 Nii kirjutab Otto Sievers luuletaja Robert Griepenkerli biograafias
(tsit. Sievers 1951: 233).

Kui huvitav, nauditav ja 6petlik oli mulle see
muusikategemine lauluakadeemias! Ma laulsin
Mozarti Reekviemis kaasa, Haydni oratooriumis
[killap on mdeldud ,,Loomist™], Bachi kuueteist-
kiimnehaalses missas, Handeli ,Messiases” ja
paljudes teistes suurteostes. [...] Ma méletan
[ka veel] elavalt, et Gihel paeval kilastas laulu-
akadeemiat Ulipeene véljandgemisega harra
monede samasuguste daamide saatel ja avaldas
professorile akadeemia juhatamise kohta vaga
meelitavalt arvamust. See oli Spontini koos
kaasaga (Kroll 1933: 37).

Suurte oratooriumide hulgas torkab Uks teos
hasti ebatavaliselt silma:,,Bachi kuueteist-
kiimnehaalne missa”. Mdéeldud on h-moll missat
(BWV 232), mille esimene ettekanne péarast
Bachi surma toimus niisiis Griepenkerli juhatusel
Braunschweigis. Mis puudutab selle esituse
aega, jddvad allikad kahjuks tummaks - siiani
pole Griepenkerli ehk rohkem eraviisilise loomuga
muusikaliste ettekannete kohta teada Uhtki
marget Braunschweigi pdevalehtedes.® Kuna
Louis Kdhler laulis missas kooripoisina kaasa
sopranis, polnud ta esituse ajal vanem kui

ehk 16 aastat. See tdhendaks, et Griepenkerl
esitas h-moll-missa hiljemalt 1836 — see pole
ajaliselt kaugel Felix Mendelssohn Bartholdy
epohhiloovast Bachi ,,Matteuse passiooni”
taasesitusest Berliinis 1829. aastal. Pole valis-
tatud, et Griepenkerl joudis Berliini esitusest
koguni ette.® Toendatav on, et Griepenkerl toetus
oma ettekande puhul tihele kasikirjale, mis
muudi parast tema poja surma 1867 oksjonil
maha ja ldks Braunschweigi dukonna kapell-
meistri Franz Abti (1819-1885) omandusse
(Sievers 1951: 237). Griepenkerlil oli markimis-
vaarne hulk Bachi teoseid, kindlasti Forkeli
ulatuslikust kogust, mille too oli omakorda

lle votnud Carl Philipp Emanuel Bachilt
perekonnapéarandist. Et paljud Bachi-allikad

on nuildseks laiali voi kadunud, on l6puks ka
selle edasikandumisliini stit: osa allikaid muudi
juba 1849. aastal peale Griepenkerli surma

ja nad leidsid Berliini raamatuari Asheri kaudu
tee ka Berliini Riigiraamatukogusse (Berliner
Staatsbibliothek). Teine osa, millele véib-olla

ei leidunud 1849. aastal ostjaid, mutdi oksjonil
alles 1868. a., parast Robert Griepenkerli surma.
Paljudel juhtudel kaob seejarel igasugune jalg.

Braunschweigi linnaarhiivis on kogu ,, Konvolut von Materialien
zu Leben und Wirken Griepenkerls” (Sign. H VIII A: 1442), kus
selliseid viiteid ei leidu.

9 Selgelt on liiga optimistlik Heinrich Sieversi oletus, et Griepenkerl
olevat esitanud ,,Bachi kooriteoseid (arvatavasti veel enne Zelterit

ja Mendelssohni)” (Sievers 1956: 908).
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Griepenkerl sai vaartuslikud Bachi-kéasi-
kirjad Forkelilt tden&oliselt alles parast tagasi-
poordumist Sveitsist, niisiis mitte enne
1816. aastat. Kas usaldas Forkel need talle veel
veidi enne surma isiklikult voi ostis Griepenkerl
nad tema péarandist,'® pole enam vdimalik
kindlaks teha. Griepenkerl kavatses aga ilmselt
juba pikemat aega nende teoste valjaandmist -
plaan, mida Forkel omal ajal oli tagajarjetult
plidnud ellu viia. Griepenkerl alustas Bachi
klaveriteoste véljaandmist Leipzigi Petersi
kirjastuses 1837. aastal. 1844 jargnes aarmiselt
ambitsioonikas ,kriitilis-korrektne” oreliteoste
véljaanne, mida Griepenkerl oli kavandanud
seitsmekoitelisena, kuid mida ta ei saanud
enam lopetada.'’ Parast tema surma viidi
lopule Ferdinand August Roitzschi (1805-1889)
vahepeal Uheksale kéitele kasvanud véljaanne
(Waczkat 2009b). Selle valjaande erilist vaartust
voib modta juba sellega, et ta jai immarguselt
Uheks sajandiks Bachi oreliteoste ainukeseks
modduandvaks véljaandeks ja on Petersi
kirjastuses téanini oreliteoste algteksti-véljaande
aluseks.

Griepenkerl kirjutas ka esteetikadpiku
,Lehrbuch der Asthetik” mis ilmus trikis
1827 ja peegeldab kindlasti olulisel méaaral
tema dpetamistegevust Collegium Carolinumis
(Griepenkerl 1827). Selle 6piku teine osa
kasitleb muusikat ja paigutab selle tunnete
vormideta valdkonda; Griepenkerl asetub seega
romantiliste muusikavaadete lahedusse, mida
esialgu esindas ka tema poeg Robert, néiteks
novellis ,,Das Musikfest oder die Beethovener”
(Tadday 2002: 24-25). 1832. aastal avaldatud
kirjadel ,,Briefe an einen Freund tber [...]
Herbart’s Lehren” (Griepenkerl 1832) erilist seost
muusikaga polnud, lopetuseks siiski ka neist
paar sona. Griepenkerl oli filosoofi ja pedagoogi
Johann Friedrich Herbartiga tuttavaks saanud
oma opingute ajal Géttingenis. Herbart oli siin
vahetult parast doktorikraadi omandamist 1802
habiliteerunud ja oli Géttingenis eradotsent,
kuni ta 1809. aastal Kénigsbergi kutsuti. Herbarti
peetakse pedagoogika kui tlikoolidistsipliini
loojaks, temast ja tema opilastest sai alguse
ulatuslik opetajakoolituse ja koolislisteemi
reform 19. sajandil. Noorem sdber, Griepenkerli
,Briefe iber Herbart’s Lehren” adressaat on
teada. Nagu téendab koite piihendus, on tegu
Schdppenstedtis Braunschweigi ldhedal 1812
stindinud Ludwig Adolf Heinrich von Strimpelliga

0w, oksjonikataloogi (Verzeichnif... 1819).

" Edasiste viljaandmisplaanide kohta vt. Heller 1978.
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(1812-1899), kes 6ppis Collegium Carolinumis
1829/30 ning l6i seal Griepenkerli ja tema pere-
konnaga tihedad isiklikud sidemed (Kahl 1908:
624). Pole kindel, mil m&aaral Gripenkerli kirjad
Strimpelli mojutasid, igatahes omandas
Strimpell 1833. a., niisiis aasta parast kirjade
ilmumist, Herbarti juures Kénigsbergis
doktorikraadi tééga ,,De methodo philosophica”
Pérast kodudpetajategevust Kuramaal habili-
teerus ta 1843. aastal Keiserlikus Tartu Ulikoolis
traktaadiga ,,De summi boni notione qualem
proposuit Schleiermacherus dissertatio”

(Kahl 1908: 625; EV-TAu, Diss. 62624). Ta sai

siin 1844. aastal eradotsendiks, asutas taiesti
Herbarti vaimus pedagoogilise seminari

ja nimetati 1845 teoreetilise ja praktilise
filosoofia erakorraliseks ning 1849. aastal korra-
liseks professoriks (Kahl 1908: 625).'2 1870 a.
tosteti Strimpell koguni aadliseisusse,
tunnustamaks tema teeneid baltisaksa kooli-
stisteemi edendamisel. Hoolimata keiserlikust
protektsioonist oli Strimpellil Tartu ulikoolis
akadeemilises tegevuses kill pigem vahe

onne. Siiski on Friedrich Konrad Griepenkerl,
Braunschweigi Collegium Carolinumi professor
ja Braunschweigi lauluakadeemia esimene
direktor, oma mojuga talle jatnud teatava jalje
ka Keiserlikule Tartu Ulikoolile. On ainult vaike
iluviga, et see pole seotud muusikaga.

Kokkuvote

Korgkoolide asutamised Braunschweigi-
Lineburgi hertsogiriigis varasel uusajal
tahistavad Saksa Ulikooliajaloos selgeid podrde-
punkte. Kui Helmstedti Glikool oli selgelt protes-
tantlik asutus, voib Braunschweigi tlikooli
seevastu pidada saksakeelsete alade esimeseks
tehnikadlikooliks — selle sdna kdige laiemas
méttes. Ulikooli asutajaks oli viirst Carl |; tema
jargi nimetatud Collegium Carolinum oli
esmajoones mdeldud riigiametnike valjadpeta-
miseks. Collegium Carolinum oli korgem
akadeemiline haridusasutus, praeguses mottes
(kutse-)kargkool.

Hoolimata Collegium Carolinumi kutse-
omandamisele suunatud kallakust olid selle
asutamisel kesksed humanitaarained. Profes-
sorite Johann Arnold Eberti ja Johann Joachim
Eschenburgi kaasmojul muutusid Braunschweig
ja Collegium Carolinum vaimseks keskuseks,
millel oli arvukaid sidemeid teiste keskuste
ja llikoolidega. Muusikaline véljadpe Collegium

12 (Semel 1971 (1918): 104,) dateerib korraliseks professoriks

nimetamise juba 1845. aastasse.
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Carolinumis oli 18. sajandil Braunschweigi
oukonnamuusikute Heinrich Anton Broyeri
(1702-1771) ja Nikolaus Georg Weinholtzi hooleks.
Madlemad olid siiski praktiliste muusikutena
kirjas. Nad juhatasid Collegium Musicumi, kuid
akadeemilises 6petustegevuses ei osalenud.

Aastal 1821 kutsuti Friedrich Konrad
Griepenkerli ndol Collegium Carolinumisse
esimene professor, kelle professionaalne
karjadar holmas muusikat. Griepenkerl siindis
10. detsembril 1872 Peines. 1796. aastast alates
kéis Griepenkerl Braunschweigi Gymnasium
Catharineumis. Sealt p66rdus ta oktoobris 1805
Gottingeni, kus ta alustas teoloogiadpinguid.
Griepenkerl 6ppis muusikateooriat ja orelit
Forkeli juures ning vottis lle ka tema hinnangu,
et muusikalise arengu tipuks on Johann
Sebastian Bachi ja tema aja teosed.

Peale vahepeatust Fellenbergi Instituudis
Hofwylis (Sveits) naasis Griepenkerl 1816. aastal
Braunschweigi ja sai esialgu Catharineumi
Opetajaks. 1821. a. doctor philosophiae kraadi
omandanud, kutsuti ta osalise té6ajaga dppe-
jouna Collegium Carolinumisse filosoofia ja
esteetika (schéne Wissenschaften, belles lettres)
erakorraliseks professoriks ja 1825 nimetati
korraliseks professoriks. Griepenkerl jai profes-
soriametisse kuni oma surmani aprillis 1849.

Griepenkerl polnud niisiis akadeemiline
muusikadpetaja. Sellegipoolest on tema
muusikaline tegevus Braunschweigi avalikkuses
professorikohaga tihedalt seotud, kuna
Griepenkerl joudis avalike loengute kaudu laia
kunsti- ja muusikahuvilise publikuni. Peale
selle asutas Griepenkerl juba Collegiumi
opetajaks olemise esimestel aastatel eraviisilise
muusikaringi, millest sai hiljem Braunschweigi
lauluakadeemia — selle poolest on Griepenkerli
tegevus teiste llikoolide akadeemiliste
muusikadpetajate omaga lisna héasti vorreldav.
Professoriamet, avalik loengupidamistegevus ja
muusikaharrastusele pihendumine kokku viisid
selleni, et Griepenkerli vaadeldi Braunschweigis
modduandva muusikalise autoriteedina, muusika-
professorina, kes ta sugugi polnud. Vélises tajus
ei manginud see ilmselt rolli.

Pianist Louis Kdhleri autobiograafias on
dokumenteeritud Johann Sebastian Bachi
Uhe 16-haélse missa esitus Griepenkerli poolt.
Moeldud on h-moll missat (BWV 232), mille
esimene ettekanne péarast Bachi surma toimus
niisiis Griepenkerli juhatusel Braunschweigis.
Griepenkerli Ghe 6pilase, pedagoogi ja filosoofi
Ludwig Adolf Heinrich von Strimpelli kaudu
leidub isegi seos Braunschweigi Collegium
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Carolinumi ja Keiserliku Tartu Ulikooli vahel.
Strimpell 6ppis Collegium Carolinumis 1829/30
ja loi seal Griepenkerli ja tema perekonnaga
tihedad isiklikud sidemed. Parast koduopetaja-
tegevust Kuramaal habiliteerus Striimpell 1843
Tartus, sai siin 1844 eradotsendiks, asutas
taiesti Herbarti vaimus pedagoogilise seminari ja
nimetati 1845 teoreetilise ja praktilise filosoofia
erakorraliseks, 1849 korraliseks professoriks.
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Friedrich Konrad Griepenkerl

(1782-1849) — Professor am Braunschweiger
Collegium Carolinum und erster Direktor

der Braunschweiger Singakademie

Andreas Waczkat

Das 1745 gegriindete Collegium Carolinum
zu Braunschweig, die jetzige Technische
Universitat, ist eine der altesten technisch-
naturwissenschaftlichen Universitaten im
deutschsprachigen Raum. Die Anregung zur
Grindung durch Furst Karl I. von Braunschweig-
Wolfenbuttel-Bevern (1713/1735-1780), dem
das Collegium seinen Namen verdankt, ging auf
dessen Hofprediger Johann Friedrich Wilhelm
Jerusalem (1709-1789) zurlck. Trotz der
berufspraktischen Ausrichtung des Collegiums
legte Jerusalem grof3en Wert auf humanistische
Bildungstraditionen; die ,Schdnen Kiinste“ waren
mit unterschiedlichen Schwerpunkten in der
Lehre vertreten.

Einer der Lehrer dieser Facher war der
1821 auf eine auf3erordentliche Professur fiir
Philosophie und schéne Wissenschaften an das
Carolinum berufene Friedrich Konrad Griepenkerl
(1782-1849). Griepenkerl hatte seit 1805 an der
Gottinger Universitat Theologie studiert und
dabei auch Vorlesungen bei Johann Nikolaus
Forkel (1749-1818) gehort, der Griepenkerl fiir die
Musik Johann Sebastian Bachs begeisterte. Fir
Griepenkerls spateres musikwissenschaftliches
und musikpraktisches Wirken bot das Collegium
Carolinum jedoch kaum angemessenen Raum.
Annéhernd zeitgleich mit seiner Berufung auf eine
ordentliche Professur 1825 griindete Griepenkerl
einen privaten Musizierzirkel, der sich auf die
kirchenmusikalischen Werke Bachs konzentrierte.
In diesem Kreis kam es zur ersten Auffiihrung
von Bachs h-moll-Messe im 19. Jahrhundert, nur
unwesentlich spater, méglicherweise aber sogar
noch friher als Felix Mendelssohn Bartholdys
epochemachende Auffiihrung der Matthdus-
Passion.

45



46



Arthur von Oettingen ja tema
orthotonophonium oma aja
kontekstis

Karl Traugott Goldbach
(télkinud Anu Sé6ro, toimetanud Mart Humal)

Juba enne teda oli ehitatud puhta haélestusega
harmooniume. Tuntuimaks sai ehk inglase
Bosanquet’ konstrueeritud pill. Kui Oettingen leidis
Londoni maailmanaituselt 1876. aastal tihe sellise
instrumendi ja hakkas sellel méngima, tormas
ehitaja ligi, kuulas, tais imestust, ja purskas vélja
sonad: ,Te olete kas kurat voi Arthur Oettingen”,
mispeale Oettingenil oli voimalus end esitleda.'
(Engelhardt 1929:512).

Kindlasti ei juhtunud see Ghest Arthur von
Oettingeni orthotonophonium’i (ortotonofooniumi)
kohta kéivast kirjeldusest parit anekdootlik
lugu just paris nii, nagu siin jutustatud: Tartu
fllsikaprofessor oli kill juba oma monograafias
»Harmoniesystem in dualer Entwickelung”
(1866) propageerinud puhast haalestust, ent
enne Bosanquet’ Enharmonic Harmonium’i
polnud ta oletatavasti puhta haéalestusega pille
veel kohanud. Siiski annab see looke tunnistust
ortotonofooniumi suurest mojust Arthur von
Oettingeni retseptsioonile tema vahetus
lahikonnas, kuigi ta suri aastal 1920, seega
ainult neli aastat parast nimetatud harmooniumi
valmimist (1916). See on lihike aeg vorreldes
aastatega, mis kulusid tutvumisest Bosanquet’
harmooniumiga 1876 kuni Oettingeni enda
esimese pilli ehitamiseni 1916.

Uhtlasi viitab eeltoodud looke ka sellele,
et peale Oettingeni ja Bosanquet’ konstrueerisid
puhta hadélestusega harmooniume ka teised
nende kaasaegsed. Nii on nende naitel vdimalik
demonstreerida, kuidas Oettingeni lahenemine
muusikateooriale oli seotud oma aja lldiste
vooludega. Selgitamaks puhta hdélestusega
harmooniumi ehitamise ajendit, valgustan
kdigepealt moningaid erinevusi puhta ja vord-
tempereeritud hadlestuse vahel ning illustreerin
seda katsetega, mille abil Arthur von Oettingen ja
enne teda ta flusikust kolleeg Max Planck uurisid
slintoonilise komma moju. Seejarel visandan
puhta haalestusega harmooniumi ajaloo, jutustan,

" Viidatud artikli aluseks on Arved von Oettingeni kirjutis ,,Sechs

Briider von Oettingen. Ihr Leben und Wirken fiir die Livlindische
Heimat”, mille masinakirjas késikiri on Marburgi Herderi Instituudi
dokumendikogus (Dokumentesammlung des Herder-Instituts Marburg
(DSHI) Sign. 190 Livland 33 [Familienarchiv v. Oettingen], Nr. 3).
Kénealune lugu aga on périt masinakirjateksti visanditest (DSHI 190
Livland 83, Nr. 12, 1 Arthur und Nachkommen, Blatt 49).
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kuidas Oettingen joudis ortotonofooniumini, ja
kirjeldan selle isedrasusi vorreldes varasemate
instrumentidega. Artikli lopetavad selgitused
puhta haalestusega harmooniumi rakendamisest
eksperimentaalteaduses ja antud teema edasise
uuringu valjavaadetest.

Puhas haalestus ja

»komma-probleemiga” seotud katsed
Tanapaevane, vahemalt klahvpillidel valdavalt
kasutatav vordtempereeritud haalestus, mis
jagab oktavi kaheteistkimneks vordseks pool-
tooniks, on kompromiss. Kaik intervallid (valja
arvatud oktav) on siin ,puhta” haslestusega
vorreldes natuke ,mustad”, sest toeliselt puhast
haalestust on klahvpillidel vaga raske saavutada.
See on selgelt ndha juba lilemhelirea tavalises
noodipildis, kus vordtempereeritud haalestusest
eriti tugevalt hélbivad osahelid on enamasti
eriliselt téahistatud (vt. ndide 1). Seitsmes
Glemheli on umbes 31 senti,? Uheteistkiimnes
isegi umbes 49 senti (ehk umbes veerandtoon)
madalam kui vastav tempereeritud heli.
Tegelikult erinevad ka koik teised osahelid peale
oktavi mone sendi vorra: viies osaheli, millest
tuletatakse mazoorne terts, on umbes 14 senti
madalam ja kolmas umbes 2 senti kdrgem kui
tempereeritud haalestuses.

Keskajal hdalestati klahvpille Pythagorase
jargi ehk puhastes kvintides. Siit tulenebki
niinimetatud Pythagorase komma. Kui vord-
tempereeritud haélestuses pole vahet, kas
kaks heli on teineteisest seitsme oktavi voi
kaheteistklimne kvindi kaugusel, siis puhaste
kvintide puhul summeeruvad need ligi 2 senti,
mille vorra need on tempereeritust suuremad,
kaheteistkiimne kvindi peale ligi 24 sendiks
(tapsemalt 23,5), mistottu loppheli pole enam
puhas oktav. Sel pohjusel hdélestatakse
Pythagorase silisteemis ainult tksteist kvinti
puhtalt (702 senti), kaheteistkiimnes (umbes
679-sendiline kvint ehk hundikvint) on muusika-
liselt kasutuskolbmatu. Kui 16. sajandil sai
valdavaks kolmkélaharmoonia, tekitas probleemi
ka see, et suured tertsid olid puhta hadalestusega
vorreldes liiga suured.® Vérdtempereeritud
haalestuses noodist ¢ nelja kvindisammu
kaugusel olev e? ndib olevat identne samast helist
ehitatud Ulemhelirea viienda osaheliga; seega
naib terts c?—e? oma tuletusviisist séltumatult
alati sama suurena (vt. ndide 2). Tegelikult on

2 Alexander |. Ellise ettepanekul kehtib muusikalises akustikas
helikérguste mdduiihikuna sent — sajandik pooltoonist; oktav jagatakse
1200 sendiks. Kuna kiesoleva artikli aines on esmajoones ajalooline
Jja mitte akustika-alane, kasutan intervallide viga timardatud suurusi.

3 Samas on enamik viikesi tertse (316 senti) Pythagorase hdlestuses

294 senti ehk liiga vitkesed, kuid nootidelt ¢, f ja b ehitatud 318-
sendised véikesed tertsid on peaaegu puhtad.
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Glemhelireast tuletatud suur terts 386 senti,
Pythagorase suur terts aga saadakse nelja
puhta kvindi abil (4x702=2808), millest tuleb
kaks oktavit (2400) lahutada, ja nii saame 408
senti. Erinevus nende suurte tertside vahel on
umbes 22 senti (tapsemalt 21,5 senti) ja see ongi
stintooniline komma.

Selle probleemi lahendasid muusikud alates
16. sajandist nii, et haalestasid niinimetatud
kesktoonhéaalestustes osa suuri tertse puhtaks
ehk 386 senti (enamasti jargmised neli topelt-
tertsi: b-d—fis, f-a—cis, c—e—gis ja es—g—h).
Enamik kvinte oma 697 sendiga hélbib siin
puhtast haalestusest umbes sama palju kui
vordtempereeritud haalestuses, kuid ,,hundi-
kvint” gis—es on 738 senti ja muusikaliselt
kasutuskdlbmatu. Peale selle tekib niisuguses
haalestuses neli suurt tertsi, mis on 427 senti
ehk tunduvalt suuremad kui Pythagorase suured
tertsid (Vogel 1975: 226—-231; Hall 1997: 422jj.).

Need ligi 36 senti, mille vorra ,,hundikvint”
héalbib puhtast, pldti 18. sajandi ,,hastitempe-
reeritud” haalestustes jagada mitme intervalli
vahel. Nii haélestas Bachi 6pilane Johann Philipp
Kirnberger noodist cis lles seitse kvinti kuni
noodini d. Ulejaanud helide saamiseks tuletas
ta noodist f puhta tertsi a, millele jargnesid jalle
kolm puhast kvinti kuni noodini fis. Sel viisil sai
ta lisaks kiimnele puhtale kvindile veel puhtad
suured tertsid nootidele f, c, g ja d. Moistagi
leidub veel siingi ,hundikvint” d—a, mis halbib
puhtast slintoonilise komma vorra; seevastu
teise ebapuhta kvindi fis—cis halve on ainult Uks
»Skisma”, erinevus Pythagorase ja slintoonilise
komma vahel (Vogel 1975:231-235).

Kirnbergerile viitamata lahtus Arthur von
Oettingen samast eeldusest, et mazooris
haalestatakse kolm pdhiakordi — toonika,
subdominant ja dominant — puhaste kvintide
ja puhaste suurte tertsidega. Seega ehitas ta
C-duur-helirea noodist c puhaste kvintidega g jaf,
lisades neile kolmele helile puhtad suured tertsid
e, h jaa (need kvinthéaalestusest stintoonilise
komma vorra madalamalt haélestatud helid
margistas Oettingen Ulakriipsude, nn. Komma-
strich’ide abil) ning noodile g kvindi d. Seega
saab lisaks C-, F- ja G-duur-kolmkdladele puhtalt
intoneerida ka paralleelsete a- ja e-molli akorde,
kuid nagu Kirnbergeri haalestuses, sisaldab
d-moll kolmkéla ,,hundikvinti” (vt. naide 3).

Nagu Oettingen ise on kirjutanud, kritiseeris
seda lahendust juba mainitud fllsikust kolleeg
Bosanquet Oxfordist:,,| would rather stick to
equal temperament, than face such sounds as
these” (Oettingen 1913: 144). Miks jai Oettingen

48

siiski kindlaks sellele dissonantsele intervalli

d-a haalestusele, mida ta nimetas , korval-
kvindiks” (Nebenquinte), selgub naitest 4.
Kolmanda akordi kvarti a’-d? ei tahtnud Oettingen
puhtalt intoneerida juba seetottu, et see on pide-
kaartega seotud eelmises ja jargmises akordis
olevate nootidega (vastavalt a’ ja d?; ndide 4a).
Vastasel juhul muudaks stintoonilise komma
vorra madalamalt hdalestatud d? Gilejaadnud
akordid komma vérra madalamaks (néide 4b).

4. jaanuaril 1913 tegi Oettingen tollase Leipzigi
Tooma kiriku kantori Gustav Schrecki ,,koori
parimatest lauljatest” koostatud topeltkvartetiga
katse selgitamaks, millise variandi valivad saateta
lauljad (Oettingen 1913: 143). Kui teine variant oleks
Oige, oleksid lauljad pidanud jargnevuse viiekordsel
kordamisel lopetama viiekordse komma vorra (st.
umbes pool tooni) madalamalt. Kuid Oettingeni
rahulduseks ei toimunud ,,mitte kdige vahematki
haéalestuse muutust” (Oettingen 1913: 144). Samale
tulemusele joudis ta ka kolme néitega Bachi
(Oettingen 1913: 182jj.), Mendelssohni (Oettingen
1913:149-153) ja Beethoveni (Oettingen 1913:
144jj.) teostest ning omaenda selleks otstarbeks
komponeeritud motetiga (Oettingen 1913: 208—
211). 4. aprillil jargnes veel Uiks katse kahe jargne-
vusega, kus Oettingen oli teadlikult moduleerinud
komma vorra lles- ja allapoole, ilma et ka sel
korral oleks toimunud haélestuse olulist tdusmist
voi vajumist (Oettingen 1913:211jj.). Peale selle
kordas Oettingen Leipzigi meeskoorist valitud
vaikese kooriga 13. veebruaril 1913 katset naitega
Beethoveni teosest (Oettingen 1913: 145).

Samasuguseid katseid oli teinud asja Berliini
teoreetilise flilisika 6ppejouks kutsutud Max Planck
juba kaks aastakiimmet varem. Kuna instituut oli
just muretsenud Eitzi meetodil hadlestatud puhta
haéalestusega harmooniumi (millest tuleb juttu
allpool), sai noor professor tlesandeks uurida selle
pilli peal loomulikku haalestust (Planck 1948:16).
Koigepealt treenis Planck harmooniumil puhaste
intervallide kuulmist, eristamaks kahtluseta puhast
ja tempereeritud haalestust (Planck 1894: 421, 430).
Arvukalt koorikontserte kilastades tegi ta see-
jarel oma ullatuseks kindlaks, et enamik koore
intoneerib tempereeritult (Planck 1894:431).

Ainult Ghel juhul tunnistas Planck puhta

haéalestuse moju koorile: Berliini Muusikakargkooli
(Berliner Musikhochschule) a cappella koor

vajus Uhes Heinrich Schitzi teoses igas proovis
markimisvaarselt, kuigi Uksikud akordid olid puhtalt
intoneeritud. Planck nagi selle vajumise pohjusena
Uht h-nooti, mis G-duur-akordi tertsina ja jargneva
E-duur-akordi kvindina ,,surub” E-duur-akordi
komma vorra allapoole (Planck 1894: 434-435).

4 Ilmselt on tsiteeritud uuringu puhul tegu Max Plancki ainukese

publikatsiooniga, milles ta kirjutab omaenda katsetest: ,, Planck nagu
Clausiuski on puhas teoreetik, eksperimentidega ta ei tegelnud.”

(Warburg 1918: 202).
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Naide 1. Ulemhelirida.
Naide 2. Puhta ja Pythagorase suure tertsi tuletamine.
Naide 3. C-duur-helirea ehitamine Arthur von Oettingeni jargi ja selles voimalikud akordid.
Naide 4. Oettingeni katse siintoonilise kommaga.
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Et kontrollida, milline mdju on puhtal haalestusel
kooriintonatsioonile, visandas Planck (the mazoor-
kolmkdladest koosneva neljahaélse jargnevuse
(vt. ndide 5):

Algus ja lopp on C-duuris, ilma et vahepeal

toimuks mingit enharmoonilist teisendust.
Tempereeritud hdalestusega harjunud muusikul
pole niisiis pdhjust kalduda thele voi teisele poole.
Sellegipoolest on akordijargnevused valitud nii,

et kui hoida valjapeetud helisid digel korgusel ja
laulda kolmkolasid labinisti loomulikus haalestuses,
on ldppakord viie stintoonilise komma (niisiis
rohkem kui tempereeritud pooltooni) vérra madalam
kui algusakord.® (Planck 1894: 435-436).

Katsetel ,tuttavate daamide ja harradega”
vajusid lauljad neis taktides toepoolest alati
pool tooni. Vastupidiselt konstrueeritud naide

ei pohjustanud aga ei intonatsiooni tdusu

(nagu vois oletada) ega selle langemist, see jai
stabiilseks. Seda asjaolu seletas Planck lauljate
harjumusega intonatsioonis pigem vajuda kui
tousta (Planck 1894: 436-437). Fuusik joudis
jareldusele, et kaasaegne vokaalstiil kasutab
kill peaaegu alati tempereeritud hdalestust,

ent moningatel spetsiifilistel juhtudel saab
toestada puhta hailestuse olemasolu (Planck
1894:439-440). Oma lle poole sajandi hiljem
kirjutatud autobiograafias joudis Planck puhta
haalestuse suhtes veelgi negatiivsemale otsusele,
vaites oma uuringute tulemusena, et ,,meie

korv eelistab koigil juhtudel tempereeritud
haalestust loomulikule” (Planck 1948:17).
Pohjust, miks Planck puhtast haalestusest niivord
distantseerus, selgitas hasti tema ametijarglane
Max von Laue: ,Muidugi oli Planck oma kuulmise
tookord nii peeneks treeninud, et nagu ta mulle
kord raakis, ei valmistanud Ukski kontsert talle
enam tait naudingut. Hiljem kaotas ta oma
rodmuks selle Glitundlikkuse.” (Laue 1958:223).
Veelgi eitavama hinnangu puhta haalestuse
kohta andis Planck flilisik Gustav Schulzele:

Kuna ma teadsin, et Planck oli manginud Helmholtzi
ja Eitzi harmooniumil muusikat loomulikus
haalestuses ja uurinud viimase tahendust
muusikapraktikale, palusin temalt aastakiimnete

,»Sie beginnen mit c-Dur und endigen in c-Dur, ohne daff
dazwischen irgendeine enharmonische Vertauschung vorgenommen
wird. Der an die temperierte Stimmung gewshnte Musiker wird also
keinen Grund zu einer Abweichung nach der einen oder der anderen
Seite finden. Dennoch sind die Akkordfolgen so eingerichtet, daf, wenn
die Haltetone auf ihrer Hohe ausgehalten und die Dreiklinge durchweg
in natiirlicher Stimmung genommen werden, das Schluf-c um 5
syntonische Komma, also iiber einen temperierten Halbton, tiefer ist

als das Anfangs-c.”
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eest selle kiisimuse kohta arvamust. Ta vottis selle
kokku nii:,,Olen veendunud, et Helmholtz ei olnud
kunagi kuulnud muusikat puhtas haélestuses,
vélja arvatud oma harmooniumil. Puhas héalestus,
nii huvitav kui see ka ei ole, jaab ainult teooriaks.
Praktilise muusikaga pole sel mingit tegemist.”®
(Schulze 1974:19).

Varased puhta
haélestusega harmooniumid
Kéesolevas artiklis on seni mainitud nelja puhta
haalestusega harmooniumi: alguses Bosanquet’
ja Oettingeni pille, Planckiga seoses ka Helmholtzi
ja Eitzi omi. Kdigil neil on oktavis rohkem kui 12
heli. Sellega jatkasid nad samasuguste klahv-
pillide pikaajalist traditsiooni.Juba 1480. aastal
olevat Lucca Piha Martini kiriku orelil olnud eraldi
klahvid helipaaridele dis/es ja gis/as, valtimaks
whundikvinti”. Sarnaseid oreliklaviatuure ehitati
Inglismaal Bernard Smithi algatusel 17. kuni
19. sajandini (Vogel 1975: 231). Edasi saab tsna
lihtsalt ehitada klaviatuure, millel on kdik mustad
klahvid poolitatud ja valgete vahele lisatud veel
Uiks klahv, nii et oktav sisaldab 19 heli. Oktavi
jagamisel 19 vordseks osaks tekkiv suur terts
on 379 senti (erinevus puhtast seega ainult 7
senti, samas 12-astmelise oktavi puhul on see 14
senti); kvint 695 senti erineb seevastu puhtast 7
sendi vorra. Seega leppisid 19-astmelise oktaviga
whéstitempereeritud” pillide konstrueerijad sageli
monede intervallide puhtuse nimel teadlikult
sellega, et moned teised on ,haalest ara”.
Kaesoleva artikli maht ei vdimalda peatuda
puhta haalestusega tSembalotel ja klaveritel,
ka puhta hééalestusega orelitest tuleb juttu ainult
mdéddaminnes.” Esimene mulle teadaolev puhta
haalestusega harmoonium rajanes rootsi flilisiku
Peter Samuel Munck af Rosenschéldi 1847. aastal
avaldamiseks vastu voetud teoses ,,Forsok att
grundlagga et nytt tonsystem” leiduval 19-astmelise
haalestuse ideel (Munck af Rosenschéld 1849:
1-21). See kiimne valge ja Giheksa musta klahviga
pill erineb siiski juba valjanagemiselt neist 19-
helilise oktaviga pillidest, mille puhul klaviatuur
on selgelt tuletatud 12-helilise oktaviga pillidest.®

»Da ich von Planck wufte, daf er auf dem Helmholtzschen und
dem Eitzschen Harmonium Musik in der natiirlichen Stimmung gesprelt
und deren Bedeutung fiir die Musikpraxis studiert hat, bat ich ihn vor
Jahrzehnten um Mitteilung seiner Ansicht zu dieser Frage. Er fafite sie
so zusammen: ,,Ich bin tiberzeugt, daff Helmholtz niemals Musik in
natiirlicher Stimmung gehért hat, aufler auf seinem Harmonium.

Die natiirliche Stimmung, so interessant sie ist, bleibt stets Theorte.
Mit der praktischen Musik hat sie nichts zu tun.””

4 Niiiteid puhta hidlestusega klahvpillide kohta vt. Vogel 1975:
302—316; Kirnbauer, Drescher 2002.

5 W foto Stockholmi Muusikamuuseumis sdilinud pillist:



Arthur von Oettingen ja tema
orthotonophonium oma aja kontekstis

Puhtale hadlestusele saab lahemale
vordtempereeritud haalestus, mis jagab oktavi
31 heliks: suur terts 387 senti ja naturaalseptim
968 senti on siin samahasti kui puhtad. Seevastu
kvint 697 senti on natuke liiga véike.® Selles
mottes annab veel parema tulemuse haalestus,
kus oktavis on 53 heli, seega on kvint ligi 702
ja suur terts veidi enam kui 384 senti, naturaal-
septimit 974 senti aga ei saa hasti intoneerida.

Haélestused, mille oktavis on 19, 31 voi 53
enam-vahem vordtempereeritud heli, andsid
sageli touke uute klaviatuuride ehitamiseks.
Teine voimalus on lisada Pythagorase haalestuses
igale kaheteistkiimnele helile stintoonilise komma
vorra madalam heli. Seda saab teha kaht klavia-
tuuri kombineerides voi iga Uksikut heli tmber-
haalestava mehhanismi abil. Viimast voimalust
kasutas Robert Snell 1851. aastal Londonis
maailmanéitusel esitletud pillis Bichromatic
seraphine, mille iga klahvi sai pedaali abil tmber
haalestada.””

Helmholtzi puhta
haéalestusega harmoonium
Praegu ei saa kindlaks teha, kas Helmholtz teadis
Muncki ja Snelli pillidest voi mitte. Teoses ,,Lehre
von den Tonempfindungen” (1863) kokkuvdetud
akustiliste uuringute jaoks laskis ta Schiedmayeri
firmal Stuttgardis haalestada kahemanuaalisel
harmooniumil ,,ihe alumise manuaali ja Gihe
tlemise keelteregistri nii [...], et mdlema manuaali
helisid kasutades saaks méngida puhtaid
mazoorakorde Fes-duurist kuni Fis-duurini”
(Helmholtz 1913:511-512; vt. ka Fricke 2002: 110).
Siiski kasutas ka Helmholtz oma kvintide
jaoks temperatsiooni, sest erinevus h-de vahel
soltuvalt sellest, kas see on llemine kvint e-st voi
suur terts g-st, vordub siintoonilise kommaga ning
erinevus h ja ces vahel kvindiringis Pythagorase
kommaga. Selle vaikese, umbes 2 sendi suuruse
erinevuse (ehk skisma) tottu vordsustas ta
enharmooniliselt helid h (kui g Glemise tertsi) ja
ces, tempereerides seega skisma ehk jaotades
selle vordselt laskuva kvindiringi helide (g—c—f-
b-es—as—-des—ges—ces) vahel, mistdttu kvindid

< http://stockholm. music. museum/ samlingar/detal;.

php Pl=sv&iid=96&v=2005-01-12%2022:31:39&str=harmonium
> (18.01.09).

9 Nii kvint kui ka suur terts vastavad seega peaaegu
kesktoonhddlestusele.

10 Serafiin (Seraphine) oli harmooniumi varane kuju (vt. The
London Journal of Arts, Sciences, and Manufactures, and Repertory

of Patent Inventions 39 (1852), S. 390—391 [ <http://books.google.
de/books ?id=iVeEAAAAQAA]&printsec=frontcover&dq= %22 Newton

9%27s+London+Journal+of+Arts+and+Sciences#PPA3 90, M1> .
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vahenesid umbes % sendi vorra (Helmholtz 1913:
511).

Otto Tiersch, kes lihena esimestest l0i
Helmholtzile toetuva loodusteaduslikel printsii-
pidel pohineva muusikateooria, kirjutas 1868. aastal:

Hérra professor Helmholtz teatas mulle sdbralikult
kirja teel, et oreliehitaja harra Appuni juures Hanaus
olevat modduka hinna eest saada seesuguseid pille
koos taieliku varustusega, mugava klaviatuuri
javaga tépse haalestusega.' (Tiersch 1868: 35).

Kuna aga Tiersch ei saanud endale puhta
haalestusega harmooniumi lubada, pidi ta kdige-
pealt oma klaveri imber hddlestama.'? Ka Hugo
Riemann, soovides 1875. aastal korrata Helmholtzi
katseid, pidi oma harmooniumi selliselt imber
haalestama, et ta sai kasutada noodi C kolmteist
esimest osaheli (Riemann 1875:205; Goldbach i.
Vorb.). Samuti oleks Berliini vanemdpetaja Ernst
Boehm lasknud veel aastaid hiljem naitlikustamise
eesmargil meelsasti puhtalt hdslestada oma
kooliharmooniumi tlemise oktavi C-duur helirea
nii, et es oleks olnud puhas vaike terts ja b
naturaalseptim (Boehm 1895: 10).

Ilmselt leidus teisigi, kes ei saanud endale
puhta haalestusega harmooniumi lubada,
sest eelmainitud Georg Appunn kaebas veel
1878. aastal Oettingenile, et ta

kavatses juba 10-12 aasta eest ehitada sellise
harmooniumi, aga kuni tdnase p&evani eiole
Saksamaal ostetud véikest puhta hdalestusega
harmooniumi, rédkimata suuremast. Kahju! kahju!"

Erfurti filsik ja 0petaja Gustav Schubring avaldas
kill Tierschiga samal ajal mitmeid kirjutisi Georg
Appunni puhta haélestusega harmooniumidest,
toetudes sealjuures aga voib-olla liksnes pilli-
ehitaja jutustusele (Schubring 1868a: 124-132;
1868b: 455-469; 1872).'“ Kahe manuaaliga

" Herr Professor Helmholtz teilte mir freundlichst brieflich mit,
dass bei dem Orgelbauer Herrn Appun in Hanau dergleichen
Instrumente in vollstandiger Ausfiihrung, mit bequemer Tastatur und
mit sehr genauer Stimmunyg, fiir einen mdfigen Preis zu haben seien.”

12 Otto Tierschi kiri Hermann von Helmholtzile 09.03.1867 (Hérz
1997: 427—428).

13 schon vor 10 bis 12 Jahren die Absicht hatte ein solches
Harmonium zu bauen, es werden aber bis auf den heutigen Tag

weder ein kleines noch viel weniger ein grifieres reines Harmonium

in Deutschland gekauft. Leider! leider!” ; Tartu Ulikooli Raamatukogu
(TUR)f 55, 1. 7, 5. 38 (Appunn, Georg, 4 kirja A. v. Oettingenile.
Hanau), I. 1 (Hanau, 18.12.1878).

4 Vi, (Schubring 1868b: 451—455) Helmholtzi harmooniumiga;
ot. ka Georg Appunni kiri Arthur von Oettingenile, Hanau, 12.09.1879
(TURF 55,n. 7,5. 38, 1. 2).
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puhastes kvintides haalestatud pillil oli iga klahvi
jaoks nupp, millega sai vastava heli Pythagorase
komma vorra madalamaks haalestada.'” Lisaks
sellele oli teine manuaal samuti Pythagorase
komma vorra madalamalt haalestatud kui
esimene, nii et madalamalt haalestatud esimene
manuaal vastas teise manuaali pdhihaélestusele.
Seega oli oktavis 36 erinevat heli, kusjuures
suuri tertse sai intoneerida peaaegu puhtalt —
nende erinevus puhastest oli Uks skisma.
Igatahes eksisteeris Appunni té6kojast parit
puhta haalestusega harmooniumi prototiiip juba
1871. aastal, nagu selgub Frankfurti kdrvaarsti
Oskar Wolfi kirjutisest, kes olevat siis teinud koos
pilliehitajaga konsonantside kdlakatseid ka puhta
haalestusega harmooniumil (Wolf 1871:15).

Akustilistest uuringutest huvitatutele, kes
ei saanud endale lubada rohkem kui 12-helilise
oktaviga harmooniumi, tegi Georg Appunn
1867. aastal ,vaikese, keelviledega harmooniumi
meenutava [...]” Glemheliaparaadi, mis sisaldas
»peale pohiheli, kontraoktavi C (32 vonget [...]
sekundis), selle esimesed 64 osaheli” (Appunn
1868:78-79). Helmholtz markis selle aparaadi
kohta: ,,Kui pole kdeparast terviklikku loomuliku
haalestusega pilli, siis on need lGlemheliaparaadid
akordide uurimiseks igatahes darmiselt
kasulikud.”'® Aparaat digustas end nii hasti,
et samuti akustikat uuriv pstiihholoog Carl Stumpf
soovis veel 1894. aastal hankida Appunni pojalt
Antonilt kaks sellesarnast seadet. 23 keelvilega
»kolmkolaaparaat” voimaldas demonstreerida
puhtaid kolmkélasid, tuiklemisi, kombinatsioon-
ja osahelisid ning osalt ka puhtaid intervalle.
Viimast otstarvet téitis paremini 27 keelega
»intervalliaparaat”, mis voimaldas lisaks vorrelda
ka puhast, Pythagorase ja tempereeritud tertsi
(Stumpf 1894).

Jargmisena proovisid Helmholtzi harmoo-
niumi levitada tema tolkijad Georges Guéroult
ja Alexander J. Ellis. Esimene tellis 1872. aastal
Debaini firmalt Helmholtzi instrumendi koopia,
loobus aga Helmholtzi kirjeldatud haalestusest
ja haalestas kvindid puhtalt (Guéroult 1872).
Seevastu teine vottis oma Mesotonic
Harmonium’i aluseks kesktoonhaalestuse,
kusjuures musti klahve sai kangi abil imber

5 Fricke réhutab eriti, et Appunn hdlestas Pythagorase

ja mitte siintoonilise kommaga (Fricke 2002: 112—113); vt. ka
allpool toodud Arthur von Oettingeni tsitaati toost (Oettingen 1917).
6 See kataloog on Braunschweigi iilikooli raamatukogus
(Universitdtsbibliothek Braunschweig) triikise ,, Bericht der
Wetterauischen Gesellschaft” cksemplarile (Sign. Ha-678

[1855/671) kiilgekleebitud pabertaskus.
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héalestada dieesidest bemollideks. Seetottu

sai intoneerida puhtalt haalestatud tertsidega
mazoor- ja minoorkolmkalasid koigis helistikes
votmemarkidega 7 dieesist kuni 7 bemollini,
kuigi kvindid olid liiga vaikesed (Ellis 1874: 41).
Selle instrumendi puuduseks pidas Bosanquet
aga asjaolu, et kangi abil Umberh&aélestamine

oli ebapraktiline (Bosanquet 1874: 118). Moni
aasta hiljem kirjeldas Ellis oma Harmonical’i ndol
veel Uht, seekord firma Moore & Moore tehtud
tavapérase klaviatuuriga puhta haalestusega
harmooniumi. Noodist ¢ l4htuvalt hdélestas ta
puhtalt f, g ja d, samuti puhta tertsi e ja sai sealt
edasi puhaste kvintidena h, a ja d, kusjuures
viimase heli paigutas ta ebavajaliku cis/des
jaoks moeldud klahvile. Noodilt c allapoole
haéalestas ta puhta tertsi as ja sai sealt edasi
puhaste kvintidena es ja b. Lisaks hdéalestas tac
naturaalseptimi b, mille ta paigutas ebavajalikule
fis-klahvile. Niiviisi sai ta puhtalt haalestada
kolmkélad C,c, F, f, G, g, a, e jad, samuti
naturaal-septimi ja suure nooniga mazoorakordi
noodist C."”

Puhta héélestusega pillid Teaduslike
Instrumentide Laenunditusel 1876. aastal
Teaduslike Instrumentide Laenunaitusel

(Loan Exhibition of Scientific Instruments) South
Kensingtoni muuseumis Londonis 1876. aastal
vOis ndha juba rohkesti puhta haalestusega
instrumente (Rasch 1987: 26; Bosanquet 1987
(1876): 20-23; Biedermann 1877:191)./8 Varasemat
arengustaadiumi esindas T. Perronet Thompsoni
orel, mille Thompson tellis 1834. aastal Londoni
firmalt J. Robson & Son. Sellel pillil oktavis olevad
38 heli moodustasid osa neist 53 helist, mida

17" Ellise markused tema tolgitud Helmholtzi toos (Helmholtz 1885
17, 4.661']'.). Naturaalseptim f noodile g (naturaalseptimi b asemel
noodile c) oleks voimaldanud tal C-duuri dominantseptakordi puhtalt
hddlestada.

8 Paroodia sellele kataloogile v6ib leida ajakirjast Punch, kus

viide sireenidele (instrumendile, mida hakkas akustilistes uuringutes
kasutama August Seebeck) sai vastuseks tileskutse korraldada kontsert,
milles osaleksid mitmed Laenuniiitusel eksponeeritud akustilised pillid,
sealhulgas Enharmonic Harmonium: ,, ‘Siren,” and ‘Double Siren’ (see
Homer’s Odyseey). Sure to draw enormous crowds. Except, perhaps,

a Mermaid, the originators of the exhibition could not have sought and
obtained a greater attraction. (They are perfectly harmless.) With the
ample material at their disposal, the Comittee might arrange a most
telling concert. The Sirens, of course, would be the principal vocalists,
the prime donne (soprano and contralto), with the accompaniment

in certain pieces of the ‘Tube for Singing Flames.” The instrumental part
of the performance would be a safe success with the ‘Fog Horns,” ‘Patend
Double Trumpet,” ‘Marimba or Balafo,” ‘Enharmonic Harmonium,”
and ‘Revolving Drum’.” (,,The Science Show, South Kensington”. —
Punch, 10. juuni 1876, lk. 234 ja 237).



Arthur von Oettingen ja tema
orthotonophonium oma aja kontekstis

hiljem kasutasid Bosanquet, Tanaka ja ka
Oettingen (Rasch 1987:54). Lisaks sellele ekspo-
neeris oma pilli ka Guéroult ([Stone] 1879:167),°
seevastu Glasgow’ Andersoni kolledzi muusika-
lektori Colin Browni Voice Harmonium polnud
Laenunaituse ajaks veel valmis ning selle oktav
sisaldas kavatsetud 32 asemel kdigest 29 heli.
Brown demonstreeris pilli ndituse korval-
programmis ([Stone] 1879: 167, 172jj.,178-181).2°
Enim téhelepanu aratas Oxfordi flilisika-
professori Robert Bosanquet’ aastatel 1872/73
ehitatud , ildistatud manuaaliga” (generalized
manual) harmoonium, millel oli oktavis 53 heli
(Bosanquet 1987 (1876): 51; Fricke 2002: 111-112).
Kuigi Bosanquet tundis Helmholtzi teost ,,Lehre
von den Tonempfindungen”, néib ta olevat oma
pilli konstrueerinud soltumatult saksa fliisikust.
Igatahes nimetas ta oma monograafias
»An Elementary Treatise on Musical Intervals
and Temperament” oma harmooniumi eelkéijana
eelmainitud Thompsoni enharmoonilise oreli
korval eelkdige ameeriklase H. W. Poole’i
1868. aastal avaldatud puhta haalestusega
pillidele moeldud klaviatuuri projekti (Bosanquet
1987 (1876): 45-49). Selle projekti realiseeris
voib-olla juba 1868, hiljemalt aga 1877. aastal
harmooniumil oreliehitaja Joseph Alley, kellega
Poole oli 1842. aastast alates kavandanud ja
ehitanud juba mitu puhta haalestusega orelit
(Owen 1979:131-132, tildisemalt 118-133). Lisaks
sellele mainis Bosanquet méddaminnes ka Ellise
harmooniumi (Bosanquet 1987 (1876): 37) ja andis
moningaid selgitusi Browni alles pérast tema
enda instrumenti ehitatud Voice Harmonium’i
kohta (Bosanquet 1987 (1876): 46, 48-50).
Vorreldes varasemate puhta haéalestusega
pillidega seisnes Poole’i, Bosanquet’ ja Browni
klaviatuuride eripara selles, et nad mitte lihtsalt
ei laiendanud tavapéaraseid manuaale, vaid
konstrueerisid kitsamad pulgad, mida sai otse
Uksteise alla paigutada.

19" Erinevalt enamikust teistest selle kogumiku artiklitest puudub siin

autori nimi; iihe osa ettekandest pidas aga Colin Brown, kes viitab

dr Stone'ile kui oma eelkénelejale (Ik. 172j., eriti lk. 172).

Dr. Stone eksponeeris Laenundiitusel ,,,,harmoonikumi”, mis oli
varustatud melhiorist keeltega, selleks et temperatuuri kdikumistest
tingitud lainepikkuse muutus kéla voimalikult vihe mojutaks”
(Biedermann 1877: 192; vt. ka Guéroult 1872). Oma monograafias
(Stone [1906?]: 53) mainib William Henry Stone samu Helmholtzi,
Guéroult’, Perronet Thompsoni, Ellise, Poole’i, Bosanquet’ ja Browni
puhta hddlestusega pille, millest oli juttu eelmainitud ettekandes.

20 V4. ka Alexander Ellise kommentaare (Helmholtz 1885: 4701]'.);
Browni monograafia ,, Music in Common Things” (London 1876),
kus leiduvat instrumendi veelgi detailsem kirjeldus, pole olnud mulle
seni kéttesaadav.
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Bosanquet’ harmooniume hakkas alates
aastaist 1872/73 ehitama Londoni firma
T.A.Jennings, kes ehitas Bosanquet’le ka the
enharmoonilise oreli. Ent kui Thompsoni orel
nagu ka Browni ja Bosanquet’ harmooniumid
on praegu South Kensingtoni muuseumis,?
siis Bosanquet’ oreli asukoht on teadmata
(Rasch 1987:55). Bosanquet’ brosuiiris leiduvas
kuulutuses reklaamis Jenningsi firma puhta
haalestusega 4,5-oktavilisi harmooniume, millel
on oktavis kas 24, 36, 48, 60, 72 vai 84 heli ning
mida Jennings pakkus nii kesktoonihaalestuses
(mean-tone system) kui puhaste kvintidega
(perfect-fifth-system), samuti mélema siisteemi
kombinatsioonis (Bosanquet 1987 (1876): 95).

1875. aastal leidis Bostoni klaverihdalestaja
James Paul White juhuslikult ihe Poole’i teoreeti-
lise kirjutise, mis inspireeris teda jargmisel
aastal projekteerima puhta hdélestusega instru-
mendi klaviatuuri. See valmis tal 1878. aastal
ja seda kasutas 1879. aastal harmooniumi
ehitamisel pillimeister A. O. Alden. Seejarel, kui
White oli kuulnud Poole’i ja Bosanquet’ klavia-
tuuridest, jargnesid sellele Harmon 1 (1881),
Harmon 11 (1883), tanini sailinud Harmon Ill, mis
ehitati Harmon | korpusesse, ja lopuks 1885. ja
1887. aasta vahel Harmon IV (White 1894/5; 1895).2

Puhta haélestusega harmooniumide

ehitamine Helmholtzi ldhikonnas

Ka Georg Appunn, kes oli Laenunaitusel ekspo-
neerinud oma llemheliaparaati (Biedermann
1877:198-199), andis laenukollektsiooni kasu-
tusse tagantjarele veel Gihe harmooniumi

([Stone] 1879: 182). Nulid sai ta ka uusi tellimusi.
Oettingeni tellimusest tuleb juttu allpool. Peale
selle tellis lauludpetaja Gustav Engel tihe
Schubringi kirjeldusele vastava puhta haales-
tusega harmooniumi, mida ta kirjeldab oma teoses
»Das mathematische Harmonium” (Engel 1881).2

2T Voice Harmonium 'i fotod: <http://wwuw.scienceandsociety.co.uk/

results. asp ?image=10325780> ja <hitp://tardis.dl.ac.uk/FreeReed/
English/organ_book/node16. html>; iiks enharmoonilise harmooniumi
foto on samas ja teine lehekiiljel <http://www.scienceandsociety.
co.uk/results. asp Pimage=1021368 7 &wwwflag=2 &imagepos=2>.
Teised sdilinud Voice Harmonium id asuvad Washingtoni Riiklikus
Ajaloomuuseumis (Washington State History Museum) Tacomas ja
Fluke'i kollektsioonis (Fluke Collection) Saltaire’is (Yorkshire). Nancy
Jacksoni (Tacoma) andmetel sisaldab muuseumi 1925. aasta kataloog
teavet, et Voice Harmonium'’e olevat ehitatud ainult 12 eksemplari.

22" Harmon III on silinud Bostonis New Englandi konservatooriumis
(Burnett 1967: 121—122; Grinnell 1999: 36—37); tanan Maryalice
Perrin-Mohri Bostonist, kes andis mulle viite neile mélemale tiéle.

28 Otto Tiersch mainib kirjas Helmholtzile (02.01.1868), et Engel

olevat iiks viiheseid kolleege, kes tema harmooniadpetuse vastu huvi
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Uhe sarnase ehitusega harmooniumi, mis aga
sisaldas kolmel Uksteisest Pythagorase komma
vorra erinevalt haalestatud manuaalil kokku

48 heli oktavis, tarnis Appunni poeg Anton

1887. aastal Helmholtzi s6brale itaalia fulsikule
Pietro Blasernale.?*

Umbes samasuguse slisteemi vottis oma
leiutise aluseks ka sojakooli opetaja Joachim
Steiner Austriast, kes tellis Theophil Kotykieviczi
kuninglik-keiserliku 6ukonna harmooniumi-
vabrikult Viinis 1888. aastal harmooniumi, mille
oktavis on 36 heli, paigutatuna tihe ,méngu-
klahvide” (Spieltasten) manuaali ja ihe ,haéles-
tusklahvide” (Stimmtasten) reana (Steiner 1891:
61-67), samuti ka 1890. aastal demonstreerimise
otstarbeks lihtsustatud harmooniumi, mille
oktavis on kolmel normaalsel manuaalil 24 heli
(Steiner 1891: 59jj.; Fricke 2002 114-115).

Ka Helmholtz tundis huvi kaugel Viinis oleva
instrumendi vastu: ,Nagu kuulda, olevat meie
suur akustik harra professor Helmholtz sellesse
leiutisse juba pohjalikult stivenenud.” (Kurka
1887/88:307).

Veel Uks pedagoog, akustika valdkonda uuriv
rahvakooliopetaja Carl Eitz Eislebenist palus
oma kirjas 2. septembrist 1889 Helmholtzilt
abi puhta haalestusega harmooniumi ehita-
miseks, mis ,poleks kasutatav mitte ainult
muusikainstrumendina, vaid ka laialdasel
viisil harmooniadpetuse ja heliridade ajaloolise
arengu naitlikustamiseks”. Eelmisel slgisel
oli ta taotlenud pilliehituse finantseerimiseks
Kultuuriministeeriumilt toetust, mis aga (hooli-
mata tunnustavast hinnangust) liiga madala
kuluarvestuse tottu tagasi likati. Kuna Eitz
oletas, et vastu ta ootust ei olnud eksperdiks
mitte Helmholtz, vaid eelmainitud Gustav
Engel, p66rdus ta kirjaga otse Helmholtzi poole
(H6rz 1997: 311-312). Berliini Muusikakdrgkooli
hilisema rektori Fritz Steini tunnistuse jargi oli
tulemuseks Eitzi ja Helmholtzi isiklik kohtumine:

Eitz on mulle korduvalt stigavalt liigutatuna
jutustanud, kuidas tema, tahtsusetu kulakooli-
opetaja, kutsuti auvaarse ekstsellentsi (Helmholtzi)

on tundnud (Hér21997: 428—4.32, eriti 429). Uks Georg
Appunni téskojast parit harmoonium, millel oli oktavis 36 heli
Jaotatuna iihe klaho- ja kahe nuppmanuaali vahel, 0li 1939. aastal
Berliini Muusikainstrumentide Muuseumis (Musikinstrumenten-
Museum Berlin) ([Ganse] 1939: 62), ldks aga Bernd Wittenbrinki
teatel sojas kaduma.

24 Anton Appunn kirjax Pietro Blasernale 12.ja 21. 06.1887
(Museo di Fisika, Universita La Sapienza di Roma, viiteta; vt.
(Blaserna 1889; Iannello 2006: 76—80, 84); tinan Maria

Grazia lannellot Appunni kirjade koopia ja tema enda raamatu eest.
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ette ja kuidas tal olevat siida saapasaéarde vajunud,
kui too polevat tema palve peale s6nagi 6elnud.

Pika jarelemotlemise peale olevat Helmholtz pisti
tousnud ja delnud:,Lopuks ometi midagi moistlikku,
harra Eitz — puhta haalestusega harmoonium [...]
saab ehitatud!”?® (Junker 1954: 275).

Helmholtzil 6nnestus saada tookordse Preisi
Kultuuriministeeriumi osakonnajuhatajalt
Althoffilt riiklik toetus Schiedmayeri firmalt
harmooniumi tellimiseks (Junker 1954; Stephani
1954). Nii vois Max Planck esitleda neli aastat
hiljem Berliini tlikooli teoreetilise flilisika
instituudi muretsetud Eitzi harmooniumi (Planck
1958:435-436).%

Helmholtzi moju oli ilmne ka tema
jaapanlasest opilasele Shohé Tanakale, kelle
leiutatud enharmooniumi (Enharmonium;
Klavierlehrer 1889: 138; Engel 1889: 149-150)
ehitas Johannes Kewitsch. Tanaka esitles
seda esmakordselt 1889. aastal ja kirjeldas
1890. aastal (Tanaka 1890: 18—34; Fricke 2002:
113). Enam kui 22-klahvilise oktaviga pillil oli
transponeerimisseadeldise abil voimalik mangida
oktavis kokku 53 heli. Klahvide arvu piiramine
voimaldas mangida vordlemisi lihtsalt, kuid kdik
teosed tuli kdigepealt transponeerida C-duuri,
mispuhul Sterni Konservatooriumi klaveridpetaja
Gustav A. Papendick avaldas ,Kogumiku vaikesi
muusikapalu Tanaka puhta hdélestusega
harmooniumile”, mis koik olid noodistatud
C-duuris koos viitega transponeerimise ja
harmooniumi lisaseadete kasutamise kohta.
Kogumikus leidus lisaks Schumanni ,,Noorte-
albumi” paladele ja Bachi preliitididele ka
Mendelssohni ,Ruhethal”, mille pohjal selgitas
oma puhta haélestuse teooriat ka Oettingen
(Papendick [1891]).

Kui tootmise vottis Ule Trayseri firma
Stuttgardis, andis see vélja reklaambrosuuri,

25 | Eitz hat mir wiederholt mit tiefer Ergriffenheit erzihlt, wie er,
der kleine Dorfschullehrer, vor die mdchtige Exzellenz (Helmholtz)
zitiert wurde, und wie ihm das Herz in die Knie gefallen sei, als
diese nach seinem Vortrage kein Wort geduflert habe. Nach langem
Nachdenken sei Helmholtz aufgestanden und habe gesagt: ,,Endlich
einmal etwas Verniinftiges, Herr Eitz, das Reinharmonium [...]
wird gebaut!””

26 Vihemalt kuni 1926. aastani oli nimetatud pill instituudis

(Balk 1926: 153). Arvatavasti on see sama instrument, mida mainib
Ganse ([Ganse] 1939: 62) Berliini Muusikainstrumentide Muuseumi
kollektsiooni hulgas. Kui Berliinis olnud instrument liks Teises
maailmasdjas kaduma, on Miincheni Saksa Muuseumis (Deutsches
Museum Miinchen) tiks eksemplar veel siiilinud (inv.-nr. 36245;
teade Silke Berdux'lt). Uhe Vene keiserlikule dukonnaorkestrile tehtud
instrumendi asupaiga kohta puudub tapsem informatsioon (vt. Eitz
1911: 106).
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kus oma vaimustatud eksperdiarvamusi pilli
kohta avaldasid teiste seas Philipp Spitta,
Hans von Biilow, Anton Bruckner ja Carl
Reinecke (Aufsatze... 1892).7 Kuigi nende
seisukohavottudega Ghinesid kompositsiooni-
ja teooriaprofessorite Franz Schulzi ja Heinrich
von Herzogenbergi ning viiuldaja Joseph Joachimi
néol ka Berliini Muusikakdrgkooli prominentsed
oppejoud, kaebas Tanaka 1893. aastal Uhes
kirjas Walckeri oreliehitusfirmale, et Preisi
kultuuriministri von Gof3leri kasul Berliini
Muusikakorgkoolile eraldatud enharmoonium
»tosteti kasutamata nurka”.?® Vahepeal oli Walcker
Wilhelm Il tellimusel ja Tanaka plaanide jargi
ehitanud Uhe ,,sintooniliselt puhtalt haalestatud
oreli”, mis pandi 1892. aastal tles Berliini
Dorotheenstadti Reaalglimnaasiumis ja havis
Teises maailmasdjas (Vogel 1975:319). Firma
kavatses koos jaapanlase ja Herzogenbergiga
ka Uhe lihtsama demonstratsioonharmooniumi
massitootmist, kus 20 helile oktavis lisanduksid
veel helid tempereeritud vaikese tertsi,
Pythagorase suure tertsi ja naturaalseptimi
demonstreerimiseks. See projekt nurjus liiga
véaheste tellimuste tottu (Vogel 1975:322).%°
Parast Tanaka naasmist Jaapanisse tootis
selliseid instrumente l6puks veel 1936. aasta
paiku firma Yamaha.3°

Tanaka enharmooniumi esimesed esitlused
olid nii muljet avaldavad, et ainukeses mulle
seni teadaolevas llevaates vorreldi H. Goltschi
1890. aastal esitletud puhta haalestusega
harmooniumi just jaapanlase instrumendiga.
Pilli tehnika kohta annab nimetatud ilevaade
niisama véahe teavet kui kasutatavate helide
arvu kohta. Siiski ei konstrueerinud Goltsch oma
heliridu mitte lahtuvalt toonikast, dominandist
ja subdominandist nagu enamik teisi puhta
haalestusega harmooniumi leiutajaid (mis tingis

27 Jaapanis tutvustas leiutist iiks Tanaka fiitisikust kolleege Han’ichi

Muraoka (Mori 1989).

26 Sohé Tanaka Walckerile, 16.03.1893 (Vogel 1975+ 318).
Kirjavahetus Tanaka ja Walckeri firma vahel asub Walckeri firma
arhiivis, materjalidega Tanaka kohta toétab praegu Hermann Beyer
(Hochschule fiir Musik Wiirzburg).

29 Selle iiks eksemplar (pmtotuup ?) asub praegu Oskar Walckeri
nimelises koolis (Oskar-Walcker-Schule) Ludwigsburgis (teade
Hermann Beyerilt).

S0 Uks eksemplar on sdilinud Kunitachi Muusikakolledzi
organoloogiakogus (Kunitachi College of Music, Collection for
Organology) (<http://www.gs. kunitachi.ac.jp/collectiondb/e_
catrnOQ.html"http://www.gs. kunitachi.ac.]])/collectiondb/e,
catrno2.html>); instrumendi pilt on Robert F. Gellersi koostatud
harmooniumide andmepangas <http://www.reedorgan.info/>

nr. 3184.
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Oettingeni puhul vajaduse ,korvalkvindi” d—a
jarele C-duuris, teiste puhul aga mazoorhelirea
teise astme kaks erinevat helikdrgust), vaid
toonikast ja selle naturaalseptimiga dominant-
noonakordist (Schréder 1890: 37).

Viimane (kui Goltsch seda mingil muul
viisil ei tasakaalustanud) tekitab C-duuris
subdominantkolmkaola, mille terts 435 senti
on Pythagorase suurest tertsist veel oluliselt
suurem ja kvint 729 senti on samuti liialt suur.

Kui Johannes Kewitsch, kes oli ehitanud
Tanaka enharmooniumi esimesed eksemplarid,
pakkus kaks aastat hiljem valja kaheks jaotatud
klaviatuuriga harmooniumi, juhindus ta ilmselt
pigem Appunni kui Tanaka kontseptsioonist.
Séaastmaks méngijat teiste puhta haalestusega
harmooniumide juures hadavajalikest arvutus-
test, ldks ta aga oma ,,harmooniaoreli”
(Harmonieorgel) puhul kompromissile: klaviatuuri
alumine pool oli hdalestatud tempereeritult,
tlemisel poolel aga sai méngija lisada stintooni-
lise komma vorra madalamaid helisid. See
voimaldas mangida tavaparases tempereeritud
haalestuses Uksikutele tempereeritud kvintidega
kolmkoladele puhtaid tertse. Gustav Papendick,
kes oli juba enharmooniumi reklaaminud, esitles
seda instrumenti Berliini Muusikadpetajate
Seltsis (Breslauer 1892:169; 1896: 279; Krohn
1907:76).%

Rudolstadti professor Johannes Miiller
esitles 1892. aasta paiku puhta haélestusega
harmooniumi, mis nagu ka Tanaka enharmoonium
oli moeldud muusikateoste ettekandmiseks.
Seetdttu piirdus ta oma instrumendi puhul
normaalse klaviatuuriga, mida sai imber
haalestada kahe polvpedaali abil, neist ks
mazoorsete ja teine minoorsete akordide jaoks.®?
13 mazoorhelireast (kus H-duur ja Ces-duur olid
eraldi helistikud) olid kuus puhtalt haalestatud,
llejaénute puhul kaldusid ainult tksikud helid
sellest veidi korvale. Minooris sai puhtalt
mangida isegi kaheksas helistikus, viie helistiku
puhul aga oli juhttoon tihe komma vorra liiga
korge (Klavierlehrer 1892b: 43). Helmholtz, kes
instrumenti testis, tegi kindlaks, et haalestus
vastab tema enda harmooniumile, kusjuures see
instrument lahendab ,,illatavalt osaval ja lihtsal
viisil tlesande luua kergesti mangitav, tavapéarase

3T Selle instrumendi iiks eksemplar asus Berliini Muusika-

instrumentide Muuseumis ([Ganse] 1939: 64.), liks aga sojas kaduma.
52 Johannes Mueller, ,, Adjusting device for organs”, US-Patent
461.641, 20.10. 1891 (<http://www.google.com/patents/pdf/
ADJUSTING_DEVICE_FOR_ORGANS. pdf?id=EtlcAAAAEBA] &out
put=pdfésig=Kpwik86-Ungh7QdT1G7gXTpgAMs>).
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klaviatuuriga harmoonium, mis sailitab loomuliku
haalestuse koigis helistikes” (tsit. Klavierlehrer
1892a:31-32).

Puhta haélestusega
harmooniumid 20. sajandi algul
Kooskolas Rahvusvahelise Muusikalihingu
pohikirjaga hakati uusi puhta hdalestusega
harmooniume esitlema selle hingu kongressidel.
Teisel kongressil 1906. aastal Baselis tutvustas
Ilmari Krohn Helsingi tlikooli ,akustilist
harmooniumi”, mille oli visandanud ta ise ja
ehitanud Kotykievicz. Sellel olid lahtuvalt
Kewitschi harmooniumi klaviatuurist ja Eitzi
harmooniumi helidispositsioonist omavahel
kombineeritud neli Pythagorase jargi haalestatud,
Uksteisest slintoonilise komma vorra erinevat
manuaali (Krohn 1907: 76—-77). Kolmandal
kongressil 1909. aastal Viinis, kus Ght oma
harmooniumi esitles ka Joachim Steiner,
tutvustas Engbert Brandsma Hilversumist kolme
manuaaliga harmooniumi, millel oli lisaks puhtalt
haalestatud 48-heliliste oktavitega peamanuaalile
veel ks manuaal vordtempereeritud ja Uks
Pythagorase haalestuses (Brandsma 1909:
353-354).% Jargmisel kongressil Londonis kaks
aastat hiljem selgitas Miincheni Kuningliku
Helikunstiakadeemia (Konigliche Akademie
der Tonkunst) professor Melchior E. Sachs oma
eelishaalestust 19-helilise oktaviga harmooniumil
(Sachs 1911:100).34

Umbes samal ajal Oettingeni ortotono-
fooniumiga valmistas Schiedmayeri firma he
harmooniumi ka Berliini ldhedalt Hermsdorfist
parit 6petaja Gustav Puhlmanni plaanide jargi.
Ka selle instrumendi tellis ja eraldas Berliini
Muusikakorgkoolile Preisi Kultuuriministeerium.
Manuaali kohale paigutatud 17 ,helistikuklahvi”
(Tonarttasten) abil sai instrumendi tksikuid

33 Kas puhta, tempereeritud ja Pythagorase hédlestusega”

‘Polytechnikum’”, mida samuti sel kongressil esitleti, ka harmoonium
oli, pole vimalik kindlaks teha (Fricke 2002: 116).

34 Instrument asub praegu Saksa Muuseumis Miinchenis (inv. -

nr. 46091). Peale selle esitles sel kongressil portugallane José Pereira
da Sampaio instrumenti, millel oli oktavis seitse valget ja seitse musta
Klahvi ja mis vois olla tihe puhta hddlestusega harmooniumi tipne
vastand: ,,In the tessaradecatonic harmonium the sharp of a note is
strictly equal to the flat of the following note. Therin the diatonic scale
is rendered, not by the series of the white notes but by that of the black
notes” (Pereira 1911). Uhest Pereira varasemast publikatsioonist
ilmneb, et siin on c-st (1 = 7/7) lihtuvalt hddlestatud valged klahvid
suhetes d (8/7), e (9/7),f(10/7), g (11/7), a 12/7),h (13/7),
mustad klahvid aga suhetes cis (15/14.), dis (17/14,), eis (19/14),
fis (21/14), gis (23/14), ais (25/14), his (27/14) ([Sampaio]
Bruno 1903: 5).
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helisid tempereeritud haalestusest Uihe kuni kahe
slintoonilise komma vorra Umber haalestada,
mistottu oli véimalik méngida puhtas haalestuses
25 helistikus (Carl Robert Blumi kirjeldus ajakirjas
Die Musik 1914, kd. 55, k. 237-238). Tavalisel
manuaalil sai peale selle vorrelda akorde ja
akordijargnevusi puhtas ja tempereeritud
haélestuses (kirjeldus ajakirjas Zeitschrift

fur Instrumentenbau 1914, kd. 35, k. 291).

20. sajandil tuleb moistagi eristada puhta
haalestusega harmooniume sellistest, mis ei paku
tempereeritud stusteemi korvale ,,loomulikumat”
haalestust, vaid tdiendavad 12-helilist vord-
tempereeritud haalestust vordtempereeritult
haalestatud vaheastmete abil. Seejuures vdis
ilmselt sama eesmargiasetus anda vastupidiseid
tulemusi, nagu see ilmneb kahe harmooniumi
puhul, mille konstrueerijad tahtsid taasluua
antiikset enharmoonilist helirida. Londoni ulikooli
saksa keele dotsent Wilfrid Perrett demonstreeris
1931. aastal Kuninglikus Muusikalihingus (Royal
Musical Association) peetud ettekandes oma
ideid harmooniumil, millel oli oktavis 19 heli
ja mille ta nimetas antiikteoreetiku Olympose
jargi Olympion’iks (Perrett 1931: 90-91). See-
vastu Rooma fiisioloogiaprofessor Silvestro
Baglioni konstrueeris kiimme aastat varem
kreeka enharmoonilise helirea tutvustamiseks
harmooniumi, millel ta haéalestas Ghe klaviatuuri
tavaparaselt ja teise tempereeritud veerandtooni
vorra korgemalt, kusjuures peatdhelepanu oli
pbdoratud eelkdige poolel teel tempereeritud
vaikese ja suure tertsi vahel asuva ,neutraalse”
tertsiga kolmkoladele (Baglioni 1921). Baglioni
ei leiutanud seega mitte puhta haalestusega
harmooniumi, vaid arendas jarjekindlalt edasi
oktavi jaotust 12 vérdtempereeritud heliks. Seda
eesmarki jargisid samuti Willi Moellendorfi ,,bikro-
maatiline harmoonium” ja J6rg Mageri veerand-
toonharmoonium, nagu ka Busoni kolmandiktoon-
harmoonium, mille ehitas samuti Schiedmayeri
firma Berliini Muusikakdrgkooli jaoks (Kallenbach-
Greller 1926: 483; Busoni 1922: 198-199).

Kuid jatkati ka puhta haalestusega
harmooniumide konstrueerimist: psiihholoog
Max Meyer, Stumpfi ja Plancki dpilane, leiutas
harmooniumi, millel olid sagedusspektris
64-1024 Hz esindatud koik kahe, kolme, viie
ja seitsmega jaguvad sagedused (Meyer 1901:

13, 17). Hispaanlane Juan Dominguez Berrueta
tutvustas 1927. aastal oma 19-helilise oktaviga
harmooniumi dispositsiooni (Berrueta 1927:
176-177). Harry Partch, kes ehitas omaenda
tuletatud tempereerimata haalestuse pohjal
arvukalt 43-helilise oktaviga instrumente, sai
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aastail 1934/35 Euroopa-reisil néhtud mitmetest
puhta haalestusega harmooniumidest (sealhulgas
Bosanquet’ enharmoonium, Browni Voice
Harmonium ja Perret’ Olympion) inspiratsiooni
oma Ptolemy ehitamiseks (Partch 1974:219-220;
392-394, 440-447),% millele jargnesid

alates 1942. aastast uued Uimberhaéalestatud
harmooniumid, nagu ka Chromelodeon I (1949)

ja Chromelodeon I1 (1950) (Partch 1974:207-219).
Norra helilooja Eivind Groven konstrueeris

1936. aastal harmooniumi, mille iga klahvi jaoks
sai seadistada kolm Gihe komma vorra tiks-
teisest erinevat heli. Sellele jargnesid puhta
haalestusega orelid, kus valik nimetatud kolme
heli vahel toimus kolmkélade mangimisel
reguleeritava ,,puhtalt haadlestava automaadi”
abil (Lysdahl 2004: 200; 1999).¢ Kuna Ellise
harmoonium polnud enam saadaval, vottis
Ameerika firma Stoelting 1937 oma toote-
nimistusse Uhe ameerika instrumendiehitaja
sama ehitusega instrumendi (Apparatus ...
1930:32).% 1939. aastal ilmus Lindsay Nordeni
heliplaadiseeria koos loengutega, kus ta mitte
Uksnes ei astunud valja puhta haalestuse eest
koorilaulus, vaid ka mangis ette néiteid puhta
haalestusega harmooniumil Diatone (Norden
1939/40: 30). Arthur Fickenscher kirjeldas

1941. aastal instrumenti Polytone, mille ta ehitas
Virginia tlikooli (University of Virginia) juures

ja millel oli oktavis 53 heli (Fickenscher 1941:
359jj.). Edinburghi tilikooli lektor A. R. McClure
kasutas orelite puhta haalestuse prototitbina
19-helilise oktaviga harmooniumi (McClure 1948:
32; Allan 2008). Veel 1966. aastal tellis Bonni
muusikateadlane Martin Vogel Straube firmalt
harmooniumi, millel oli oktavis 72 heli ja kus
puhtalt pole hdalestatud mitte ainult kvindid

ja tertsid, vaid ka naturaalseptimid (Vogel 1975:
330-333; Bister 1988: 12-15). Jaotamaks oktavit
veel rohkemaks, nimelt 171 heliks, planeeris
Vogel mangupraktilistel pohjustel muidugi juba
elektroonilise instrumendi (Vogel 1975: 333-334).

Arthur von Oettingeni tee ortotonofooniumini
Preisi Kultuuriministeeriumi tellimusel

35 Varasemat artikli Ptolemy kohta ,, A new instrument”

(Partch 1935: 764—765) pole ma seni kiitte saanud.

36 Viimase teksti kohaselt on olemas salvestus, kus Groven saadab
lauljanna Aslak Brekket oma puhta hédlestusega harmooniumil
(CD-1 De forste drene pd radio, GRCD XXXX), vt. <http://www.
orgelhuset.org/en/rammel. htm24>.

37 Ellise harmooniumi all v61b pigem olla méeldud harmonical i
kui mesotonic harmonium’i; vihemalt viitab sellele allpool mainitud
Gregory Razrani eksperiment Stoeltingi harmooniumiga, mis vélistas
iihes katses harmonical il leiduva naturaalseptimi.
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koostatud aruandes 1876. aasta Laenunaitusel
eksponeeritud teaduslike instrumentide kohta
ignoreeriti taielikult seal eksponeeritud puhta
haalestusega instrumente, kusjuures akustiliste
aparaatide peatiki autor markis, et nditus oli
sakustika alal [...] suhteliselt vahepakkuv”
(Quintus Icilius 1881:327). Bosanquet’ har-
moonium aratas suurt huvi vihemalt Arthur

von Oettingenis, kes ise eksponeeris naitusel
tuulemoaotjat (Neumayer, Schreiber 1881: 534—543):

Aastal 1876 kilastasin ma kuulsat maailmanaitust
Londonis [...] ja 6ppisin tundma Bosanquet’

puhta haalestusega instrumenti. Ma olin suuresti
hammingus ja rodmus edusammude ile, mis

siin ilmsiks tulid. Instrumendi ehitus oli kergesti
labindhtayv, nii et ma sain seda ilma juhendamiseta
méangida. Mulle nais saavutatav saavutatuna.

Ma métlesin niitd sellisel instrumendil ka mangima
oppida, et saaksin pohjalikult uurida olulisi muusi-
kalisi kisimusi. Tuntud harmooniumiehitaja

Georg Appun Hanaust oli valmis ehitama mulle
Uhe sellise pilli ja aastal 1878 sain ma selle Tartu
Fllsikainstituudi jaoks. Kahjuks aga tahtis Appunn
luua mulle Bosanquet’ teravmeelse manuaali
asemel midagi paremat. Ta paigutas viis tavalist
manuaali Uksteise kohale ja haalestas need nii,

et kui labida alumine 12 kvindi kaudu F-st kuni
Eis-ini, siis jargneb puhta kvindi kaugusel 12
klahviga manuaal kuni C-ni. Nii olid jarjestatud
koik viis manuaali. Siit ilmneb, et suured tertsid
olid tuntud skisma vorra ebapuhtad. Méngida

oli isna ebamugav; kuid iseéranis kohutav oli
kolavarv; seetottu kaotas instrument oma motte.
Lubadus valmistada mulle teine, dige ,,Bosanquet’
instrument” laks koos valmistajaga hauda.3®
(Oettingen 1917:111).

38 »Im Jahre 1876 besuchte ich die beriihmte Weltausstellung in

London [....] und lernte das reingestimmte Instrument von Bosanquet
kennen. In hohem Grade erstaunt war ich und erfreut iiber den
Fortschritt, der sich hier kund tat. Das Instrument hatte einen leicht
durchsichtigen Bau, so daf ich es ohne Unterweisung spielen konnte.
Mir schien das Erreichbare erreicht. Ich dachte nun daran, an solch
einem Instrument auch das Spielen zu erlernen, um musikalisch wichtige
Fragen nachhaltig priifen zu kénnen. Der bekannte Harmoniumbauer
Georg Appun in Hanau war bereit, mir eins zu bauen, und im Jahre
1878 erhielt ich es fiir das Dorpater physikalische Institut. Leider aber
hatte Appunn statt des geistreichen Manuales von Bosanquet mir etwas
Besseres zu schaffen geglaubt. Er hatte fiinf gewdhnliche Manuale
iibereinander gelagert und so gestimmt, daf, wenn man das unterste
Spiel von F durch 12 Quinten bis Eis verfolgte, dann weiter eine reine
Quinte zum C des ndchstfolgenden Manuales von 12 Tastenfﬂhrte.
Alle fiinf Spiele waren so aneinander gereiht. Man ersieht hieraus, daff
die grofien Terzen unrein waren um das bekannte Schisma. Das Spielen
war ziemlich unbequem; vollends aber war die Klangfarbe abscheulich,
und hierdurch verfehlte das Instrument seinen weck. Das Versprechen,
mir ein anderes, richtiges , Bosanquet-Instrument” zu liefern, ging mit
dem Verfertiger ins Grab.” Ettepaneku iihe sarnase konstruktsiooniga
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Mil maéaral Oettingen jargmistel aastatel puhta
haalestusega instrumendi ehitusega tegeles,
pole teada; tema jargmine muusikateoreetiline
publikatsioon parineb alles aastast 1902 (Oettingen
1902, 1903/4, 1904, 1905, 1906). Kuid siiski kirjutab
Jakob von Uexkiill oma memuaarides Oettingeni
katsetest puhta haalestusega klaveriga, mis voisid
kuuluda Uexkiilli 6pinguaega, aastatesse 1884—89
(Uexkill 1949: 103; Goldbach 2009: 234jj.).
Ka flusikaringkondades pidi Oettingen olema
radkinud oma edasistest plaanidest voi vahemalt
talle Appunni poolt ehitatud harmooniumist, sest
Tanaka mainib teda 1890. aastal Thompsoni, Poole’i,
Helmholtzi ja Bosanquet’ korval uurijate seas, kes
katsetasid puhta hadlestusega instrumentide
konstrueerimist (Tanaka 1890: 19).

Hiljemalt 1879. aastal plaanis Oettingen
ka oma harmooniadpetuse uut valjaannet.*®
Médlemad uusvéljaanded, mis ta 20. sajandi
algul avaldas, sisaldavad ka peatiki puhta
haalestusega harmooniumi kohta (Oettingen
1903/04: 400-403; 1913: 254—287). Peale
selle teatas Oettingen juulis 1913 dateeritud
raamatu kolmanda véljaande eessonas puhta
haalestusega harmooniumi ehitamisest
oma kavandite jargi, mida toetasid Kuninglik
Saksi Teaduste Selts (Koniglich Sachsische
Gesellschaft der Wissenschaften) ja psiihholoog
Wilhelm Wundt (Oettingen 1913: VII). Kirjas
Wundtile Stuttgardist sama aasta 13. augustist
jutustas ta Schiedmayeri firma td6kojast. Tema
suureks ehmatuseks teatati talle seal, et ta peab
oma instrumendi klaviatuuri ise konstrueerima,
nagu seda ka Eitz oma harmooniumi jaoks oli
teinud (Oettingen 1917: VII).4°

24. juuniga 1916 dateeritud eessdnas
oma viimasele, taielikult ortotonofooniumile
pihendatud muusikateoreetilisele tdole kirjutas

instrumendi ehitamiseks, millel oleks vordtempereeritud hddlestus ja
oktavis 53 astet, tegi Georg Appunn ilmselt hiljemalt 1868 ihes kirjas
Gustav Schubringile (Schubring 1868b: 474.).

39 Berliini-Brandenburgi Teaduste Akadeemia (Berlin-
Brandenburgische Akademie der Wissenschaften, BBAW), Wilhelm
Ostwaldi fond, 5201 Briefe an seine Braut Helene von Reyther;
(masinkirjakoopiad, 5202), kiri 1. sept. 1879. Oettingen kirjutas
Ostwaldile sigisel 1889, et ta tahab talvel asuda harmooniadpetuse
kallale ja kavatseb seejuures pohjalikult konsulteerida Riemanniga
(BBAW, Ostwaldi péirand 2184 Briefe von Arthur von Oettingen
1882—1920, kiri Tartu [Dorpat], 6. okt. / 24. sept. 1889
[Oettingen mdrgib ménedes kirjades kuupdeva nii Gregoriuse kui ka
Juliuse kalendrija‘rgi]). Siigisel 1892 mdrkis ta, et harmooniadpetuse

kallal té6tamast takistab teda kohustus tegelda fiitisikalise geograafiaga,

samuti iiks vahepeal kdsile voetud suurem t66 (samas, kiri 30. sept. /
12. okt. 1892).

40 Universititsarchiv Leipzig (UAL), Nachlass Wundt, Briefe, Sign.
1348, Bl 1.
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Oettingen kolmest tema siisteemi jargi ehitatud
harmooniumist, millest tiks asus Leipzigi Glikooli
eksperimentaalpsiihholoogia instituudis, teine oli
Kuningliku Teaduste Seltsi omandina Oettingeni
kaes, kolmas aga ootas miimist Schiedmayeri
firmas Stuttgardis. Sealjuures naivad need kolm
instrumenti olevat erineva ehitusega, sest lihes
jargmises kirjas Wundetile kiisib Oettingen, kas
ta peaks laskma oma instrumendile, nagu ka
psiihholoogiainstituudi omale, mootori sisse
ehitada (oletatavasti l06tsa jaoks).*' Tema
endise kaastd6lise Richard Wicke sonul oli
Teaduste Seltsi instrumendil oktavis 72 heli,
kuna aga eksperimentaalpsihholoogia instituudi
ortotonofooniumil oli neid 53 (Wicke 1926b: 422).
Oettingenil oli veel vdimalus kasutada neid
instrumente koos rahvakooliopetaja Richard
Wickega oma t66 ,,Die Grundlage der Musik-
wissenschaft und das duale Reininstrument”
teeside kontrollimiseks (Oettingen 1917:
1X),*? enne kui ta kolis parast tervislikel
pohjustel emeriteerumist 1919. aastal oma
poja Reinhardi juurde Bensheimi. Seal sai ta
Stuttgardist he ortotonofooniumi (kindlasti
eelmainitud kolmanda eksemplari), mis oli
varem olnud muugil Schiedmayeri juures ja
mida ta arvatavasti veidi hiljem ka futsik Julius
Wallot’le tutvustas.* Retsensioonis Oettingeni
viimasele muusikateoreetilisele t66le markis
too, et seda olevat mitte Uksnes , illatavalt
kerge” mangida, vaid ka, et see on asendamatu
abivahend ,harmooniadpetusega seotud
eksperimentaalpsiihholoogiliste uurimuste
puhul” (W[allot] 1919:842; 1921: 160).

Ortotonofooniumi konstruktsioon
Ortotonofooniumil on teiste puhta haélestusega
harmooniumidega vorreldes mdningaid ise-
arasusi, millest kdige silmatorkavam p6hineb
Oettingeni dualistlikul harmooniasisteemil.
Viimane tugineb ,toonilise” ja ,,foonilise” printsiibi
vastandamisel. ,Tooniline”, meie mazoorkolmkodla,
tuletatakse pdhiheli 4., 5. ja 6. Ulemhelist. Sellele
vastandub ,fooniline”, meie minoorkolmkola,

mis tuletatakse ,foonilise” ilemheli 4., 5. ja

6. alamhelist, kusjuures Oettingen kasitleb alam-
helidena koiki helisid, millele ,,fooniline” Glemheli
on pohiheliks (vt. naide 6) (Oettingen 1866:31jj.).

41 UAL, Nachlass Wundt, Briefe, Sign. 134.8b, BI. 1.
42 Oettingeni iiks teine ajutine kaastodtaja, kes eksperimenteeris
hiljem Teaduste Seltsi ortotonofooniumiga, olevat olnud pime helilooja
Hermann Kagler. Kahjuks ei anna allikad sellest rohkem informatsiooni
(Roese 1923: 218, 221).

45 Arthur von Oettingen Wilhelm Wundtile 16. augustil 1919; UAL,
Nachlass Wundt, Briefe, Sign. 1349, Bl. 2, 3.
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Néide 5. Plancki katsed siintoonilise kommaga.
Naide 6. Oettingeni selgitus minoorse kolmkala kohta.

Néide 7. Tooniline ja fooniline helirida.
Naide 8.Tooniline ja fooniline helirida d-st.
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Joonis 1. 53-astmelise hailestuse helivorgustik (Tonnetz) Oettingeni jargi.
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Kogu oma siisteemi rajas Oettingen
eeldusele, et mazoor ja minoor on harmoonia-
opetuse vordoiguslikud ja vastandlikud koostis-
osad. C-noodist tdusvale toonilisele helireale
vastandab ta peegelpildina e-noodist laskuva
foonilise helirea (vt. ndide 7).

Esmamulje, nagu oleks laskuv helirida
e-frliligias, on petlik. Nimelt ehitab Oettingen
minoorseid akorde Glemisest helist allapoole,
e-moll kolmkola téhistab Oettingenil h° ja
nii ei saa e-moll kolmkdla olla selle helirea
pohiakord. Péhiakordiks on hoopis e® ehk
meie moistes a-moll-kolmkala (Oettingen
1917:214). Samal pohjusel oleks selle helirea
alustamine a-ga ,,meie puhtalt foonilise helistiku
tooniline moonutamine” (Oettingen 1866: 47).
Ortotonofooniumi visandades arendas Oettingen
simmeetria darmuseni ja pakkus F-votme
asemel D-votme (Oettingen 1904: 246;1913: 18;
1917:199), lisaks vottis ta d ka oma helististeemi
keskmeks, millest lahtuvalt saab simmeetriliselt
kujutada kahe votmemargiga toonilist ja foonilist
helirida (vt ndide 8).

Oma ortotonofooniumi eeskujudena nimetas
Oettingen Bosanquet’ ja Eitzi instrumente.
Bosanquet’ puhul kritiseeris ta seda, et too
kasutas 53-helilist tempereeritud oktavit, Eitzi
puhul (kes loobus tempereerimisest) aga seda,
et ta on oma suurte, kuni 104-helilise oktaviga
instrumentide puhul liiga pillav (Oettingen 1913:
265). Oettingen kasutas kill samuti 53-astmelist
haalestust, loobus aga selle tempereerimisest.
Sealjuures lahtus ta oma kesksest d-noodist,
millelt ta haalestas neli puhast kvinti alla- ja
ulespoole (b—fis). Kvindiringi loigus c—e haalestas
ta seejarel igast helist kolm puhast suurt tertsi
tles- (d puhul seega noodini cisis) ja allapoole
(d puhul seega noodini eses). Kvindiringi
tlejadnud helide puhul piiras ta lisatud tertside
arvu ja asendas valjaspool neid piire olevad helid
enharmooniliselt vordsete helidega (vt. joonis 1;
Oettingen 1913:167).%

Selle haalestuse praktiliseks
rakendamiseks koostas Oettingen neli erinevat
klaviatuuridispositsiooni, kus oktavis on 35,
47,59 ja 71 klahvi — seega vahem voi rohkem
kui 53-helilises helivorgustikus helisid (Oettingen
1917: 347-354). Nimetatud dispositsioonidele
omane ,puudulik” arv helisid vorreldes teiste
puhta haalestusega harmooniumidega on
seletatav sellega, et Oettingen Uhelt poolt vottis

4 Vi, (Oettingen 1917: 185), seal leidub ka alternatiivne

helivorgustik. Et muuta Oettingenil millioktavitena antud
vonkealgoritmide vddrtused sentideks, tuleb neid korrutada 1,2-ga.
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oma 53-helilise oktaviga instrumendi aluseks
ligildhedaselt vordtempereeritud haalestuse,
teiselt poolt aga loobus tempereerimisest ja
kasutas selle asemel lahtehelist d kdige kaugemal
asuvate helide gis ja as puhul enharmoonilist
samastamist, mistottu ta vajas oktavis ainult

n x 12 — 1 heli. Seda voib selgitada klaviatuuri
abil, kus oktavis on 59 klahvi ja mis leidub ka Ghel
tanini Berliinis sihtasutuse Stiftung Preuflischer
Kulturbesitz muusikainstrumentide muuseumis
séilinud instrumendil (vt. joonis 2; Oettingen
1917:353).

Arvestamata heli gis/as, on siin 12-helilise
kromaatilise heliredeli iga heli esindatud
viiekordselt: lisaks keskmises reas asuvale
helile sellest vastavalt Gihe ja kahe siintoonilise
komma vorra korgemalt ja madalamalt. Kuna
Oettingen loobus tempereerimisest ja hdalestas
seega jarjepidevalt puhastes suurtes tertsides
ja puhastes kvintides, on puuduv heli as ainult
kaks senti erinev siintoonilise komma vorra
madaldatud gis-ist, puuduv heli gis aga sama
palju erinev siintoonilise komma vorra kdrgen-
datud as-ist. Selle enharmoonilise teisenduse
oigsuse Uht kinnitust nagi Oettingen muuseas
asjaolus, et ta poleks kummalegi puuduvale
helile oma klahvide paigutuses ka kohta leidnud
(Oettingen 1917:271-272).%

Kui Bosanquet paigutas komma vorra
madalamad helid oma manuaalil madalamale,
asetas Oettingen need helid oma klaviatuuril
korgemale, sest slintoonilise komma vorra
madaldatud e kujutab endast c Ulatertsi
(Oettingen 1913:265). Seda arusaama siin-
toonilise komma vorra madaldatud helist
kui Ulatertsist jagas ka helide méargistamisel
Oettingeni eeskuju jarginud Helmholtz. Kuid
kui Oettingen kasutas Ullatertsi markimiseks
Ulakriipsu noodinimetuse kohal, tahistas
Helmholtz stintoonilise komma vérra madaldamist
alakriipsuga (Oettingen 1913:269-270, markus *)).

Ortotonofooniumi ja teiste puhta hdélestusega
harmooniumide kasutamisest uurimistéos
Puhta haalestusega instrumendi rakendamine
akustiliste voi muusikateoreetiliste probleemide
naitlikustamiseks on iseendast moistetav. Ajal,
mil sonogrammanaliilise veel polnud, kasutati
puhta haalestusega instrumente lisaks sellele
ka etnoloogilistel valitdddel salvestatud fono-
grammide noodistamiseks. Nii olevat Benjamin
Ives Gilman maéaranud Ellise harmooniumi abil

4 Seal olevad millioktavites vidrtused on imber arvutatud

tanapdeval kasutatavateks sentideks.
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tapsed helikorgused 14 New Yorgi hiina linnaosas
salvestatud meloodias (Fischer 1910/11: 156).4°
Kuigi ortotonofoonium asus Eksperimentaal-
psiihholoogia Instituudis, Oettingen ise muusika-
psihholoogilisi katseid enam ei teinud.

Helmholtz oli oma puhta hdélestusega

harmooniumil teinud ka psiihhoakustilisi katseid
kombinatsioonhelidega (Helmholtz 1913: 260—
261). Riemann kordas neid katseid tmber-
h&aéalestatud harmooniumil (Riemann 1875,
tsiteeritud Goldbach i. Vorb. jargi). Carl Stumpf
tegi koos Gustav Engeliga viimase harmooniumil
3.jaanuaril 1885 katseid tuiklemiste moju kohta
suurest sekundist vaiksematele intervallidele.
Seejuures tuvastasid nad paljude helide puhul
kombinatsioonhelidele sarnaneva nahtuse,
tajudes monede intervallide puhul kahe pohiheli
vahel kolmandat heli (Stumpf 1890: 482jj.).
Mani aasta hiljem kordasid seda katseseeriat
Helmholtzi puhta haalestusega harmooniumil
Stumpfi kaastédtaja Karl L. Schaefer ja Alfred
Guttmann (Schaefer, Guttmann 1903:97).

Carl Robert Blum soovitas 1914. aastal oma
kirjutises Puhlmanni harmooniumist korraldada
jargmine katse (mida ilmselt kunagi l4bi ei viidud),
kus oleks toepoolest vaja lainud puhta haales-
tusega harmooniumi:

Et otsustada pro et contra ,,puhta” voi ,tempe-
reeritud” haélestuse lle, on minu jaoks conditio
sine qua non uhe voi teise suurem varvirikkus.

Ja siin on ju ilmselt ,tempereeritud” haalestus
»puhtast” kaugelt lle. Kas poleks seetottu
voimalik teha eksperimente varvitoone nagevate
(kuulvate) isikutega, et jouda igas suhtes selgusele
nii praktiliselt kui ka teoreetiliselt? Puhlmanni
harmooniumi abil oleks (ehk) véimalik lahendada
see vana vaidluskisimus.?” (Blum 1914: 238).

Seda, kuidas Oettingen ise ortotonofooniumi
rakendamist muusikapsihholoogilises uurimises
ette kujutas, néitavad voib-olla Richard Wicke
ulatuslikud katseseeriad aastatest 1920-1923.
Ta uuris Leipzigi tlikooli ja konservatooriumi
Uliopilaste, muusikateadlaste, praktiseerivate

46 Seal mainitud Gilmani uurimuses (Gilman 1892) ei leidu

kahjuks tihtki viidet puhta hddlestusega harmooniumile.
47, Als conditio sine qua non fiir eine Entscheidung pro et contra
,rein”-, temperiert” gilt mir die griflere Farbenmannigfaltigkeit des
einen oder des anderen. Und da ist doch annerkanntermafen die
temperierte” der ,,reinen” Stimmung bei weitem tiberlegen. Wiire es
nicht angdngig, gelegentlich Experimente dieserhalb mit Farbenton
sehenden (hérenden) Individuen anzustellen, um in jeder Hinsicht
praktisch wie theoretisch zu einem Definitivum zu gelangen @ Das
Puhlmannsche Harmonium hiitte da Gelegenheit, die alte Streitfrage
(event.) zu schlichten.”
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muusikute ja muusikadpetajate peal jargmisi
kiisimusi:

1.vOime eristada erinevatel kdrgustel komma vérra
erinevaid astmeid; 2. mazoor- ja minoorkolmkdlade
haalestamine (vordlus, ettekujutus); 3. intervallide
ja kolmkédlade, eriti tertside ja mazoor- ning minoor-
kolmkolade aratundmine; 4. intervallide ja kolm-
kolade gestaltkarakter (vordlus, gestaldi taien-
damine); 5. mazoor- ja minoorkolmkélade méju
torakaalsetele ja abdominaalsetele respiratsiooni-
simptomitele; 6. Uhtlaste koputusliigutuste kulg
mazoor- ja minoorkolmkaolade méjutusel; 7.
Pythagorase ja puhtas haélestuses mazoor- ja
minoorkolmkdlade graafiline valjendus (graafiline
Zest); 8. tavaparaste sissejuhatavate valjendite
kdnemeloodia pérast eelnevaid mazoor- ja minoor-
kolmkdlasid.*® (Wicke 1926a: 240-241).

Kahjuks avaldas Wicke ainult kaks eelaruannet,
lubatud ,,Uksikasjalik kirjeldus” jai ilmumata
(Wicke 1926a: 240, méarkus 1). Seetdttu pole katse
tapset labiviimist enam voimalik rekonstrueerida.
Oma tulemused vottis Wicke kokku jargmiselt:

Mazoor- ja minoorkolmkéla ei saa iseloomu ja
moju suhtes taandada intervallide iseloomule

ja mojule; nad on pigem iseseisvad, lopetatud

ja Uhemotteliselt maéaratletud kolagestaldid.
Nende vorm on antud helisuhetega, kusjuures
mazoor- ja minoorkolmkolasid tuleb just loomulike
puhaste intervallisuhete alusel liksteise suhtes
siimmeetriliselt haalestada. (Harmoonilised)
intervallid, eriti suured ja véikesed tertsid pole
mazoori-minoori seisukohalt maéaratletavad, kill
aga tekitavad (uksteisele jargnevad) suured ja
vaikesed tertsid, soltuvalt liikumise suunast,
vajaduse mazoor- vdi minoorkompleksiks taien-
damise jarele (suunamaéaratus). Mazoor- ja minoor-
kolmkola valjendussimptomid on laadilt vastand-
likud; neid tuleb vaadelda kui tundeprotsessi
vastandlikkuse marke. Tundeid, mille vallandavad
mazoor ja minoor, ei saa liigitada Wundti jargi
nende puhul eeldatava the tundedimensiooni alla.
Erinevad véljendussiimptomid kokku véimaldavad
ara tunda tervikorganismi tundeelamuse ja kaasa-

4 1. Die Unterscheidungsfihigkeit fiir Kommastufen in

verschiedener Hohenlage, 2. die Abstimmung von Dur- und
Mollklingen (Verg[eich, Selbsteinste[[ung), 3. die Erkennbarkeit

von Lwei- und Dreiklingen, insbesondere von Terzen und Dur- und
Mollkléingen, 4. der Gestalicharakter der Zwei- und Dreikliinge
(Verg[eich, Gestultergdnzung), 5. die thorakalen und abdominalen
Respirationsspsmptome bei Einwirkung von Dur- und Mollklingen,

6. der Verlauf gleichfsrmiger Klopfbewegungen bei Einwirkung von
Dur- und Mollkléingen, 7. der graphische Ausdruck (graphische Geste)
fiir Dur- und Mollkléinge in pythagoreischer und reiner Stimmung, 8.
die Sprechmelodie gebrduchlicher einleitender Redewendungen nach

vorausgegangenen Dur- und Mollklingen.”
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elamise, mis kulgevad vastandlikult, vastavalt
kummagi kélalaadile. Fisioloogilises ja psiihho-
loogilises mottes ilmneva vastandlikkuse ja
kolamateeria enda ehituses ilmneva slimmeetria
vahel valitseb ldhedane seos. Muusikalise kola

ja tema tekitatud tundeprotsesside abil tekivad
lilkumistendentsid, mis ulatuvad pelgast seisundist
tahteaktini. Erinevused tdheldatavate siimptomite
ja hindava kaitumise vahel liksikul katseisikul
viitavad individuaalsetele struktuurierinevustele,
mis ulatuvad pelgast musikaalsusest (kui osa-
struktuurist) kaugemale.*® (Wicke 1926a: 241-242).

1930. aastate lopul kasutas Albert Wellek orto-
tonofooniumi oma vaitekirja raames tehtud
katseseerias ,Heli sarnasuse kogemine sukses-
siivses vordluses” (Tondhnlichkeitserlebnis

im Sukzessivvergleich; Wellek 1939: 107-145).
Valistamaks liikumissuuna moju katseisiku
hinnangule naiteks helipaari c—g vordluses, esitas
ta ,normaalheli” c jarel teise heli oktavi, antud
juhul seega g'-g? kujul (Wellek 1939: 108-109).
Puuduseks oli seejuures asjaolu, et madalam

heli méjus harmooniumil valjemana mitte ainult
kombinatsioonihelide, vaid ka kdla enda suurema
massiivsuse tottu, mida ei saanud (nagu klaveril)
l66gi tugevusega tasakaalustada. Peale selle oli
harmooniumi kola kuulajatele ka harjumatum

kui klaveri oma. Seda puudust tasakaalustasid
siiski oluliselt ihtlasem kdlavarv ja -tugevus

49 Der Dur- und Mollklang lassen sich in bezug auf Charakter
und Wirkung nicht auf Charakter und Wirkung von Zweiklingen
zurtickfiihren; sie sind vielmehr selbstdndige, abgeschlossene und
eindeutig bestimmte Klanggestalten. Thre Durchformtheit ist mit

den Tonverhiltnissen gegeben, und zwar sind es die natiirlich reinen
Tonverhdlinisse, nach denen der Dur- und Mollklang, zueinander
symmetrisch, abzustimmen sind. Den (simultanen) Kweiklingen,
insbesondere den grofien und kleinen Terzen kommt eine Dur-
Mollbestimmtheit nicht zu, wohl aber leiten (sukzessive) grofle

und kleine Terzschritte je nach der Richtung, in der sie erfolgen,
auf'eine Ergiinzung entweder zum Dur- oder Mollkomplex hin
(Richtungsbestimmtheit). Die Ausdruckssymptome fiir den Dur-

und Mollklang sind gegensitzlicher Art; sie sind als Anzeichen einer
Gegensiitzlichkeit des Gefiihlverlaufes anzusehen. Eine Einordnung
der durch Dur und Moll ausgelésten Gefiihle in eine der nach Wundt
angenommenen Geftihlsdimensionen lifit sich nicht vornehmen. Die
verschiedenen Ausdruckssymptome machen in ihrer Gesamtheit eine
Bewegtheit und Mitbewegtheit des Gesamtorganismus erkennbar, die,
entsprechend den beiden Klanggeschlechtern, in Gegensitzen verléuft.
Zwischen der sich offenbarenden Gegensiitzlichkeit auf der Seite des
Physiologischen und Psychischen und der feststellbaren Symmetrie
auf der Gegenstandsseite besteht eine innige {uordnung. Mit dem
musikalischen Klang und in dem durch ihn bewirkten Gefiihlsverlaufe
werden Bewegungstendenzen gegeben, die tiber das blof Zustindliche
hinaus zur Willenshandlung dringen. Die Differenzen zwischen
Symptombefund und wertendem Verhalten bei einzelnen Vpn. weisen
auf individuelle Strukturverschiedenheiten hin, die iiber eine als
Teilstruktur zu bezeichnende Musikalitdt hinausgreifen.”
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ning intervallide puhtus, mis pealegi voimaldasid
uurida ka intervallide enharmooniliselt erinevaid
variante (naiteks c—cis ja c—des; Wellek 1939:110).

Ulejaanud katsete jaoks poleks puhta
haalestusega harmoonium olnud vajalik, nditeks
Uhes katsetest, kus Stoeltingi firma pilli Just
Harmonium kasutati stiimuliandjana klassikaliste
tingreaktsioonide uurimisel, vélistas Gregory
Razran otsustavalt stiimulina sel harmooniumil
voimaliku naturaalseptimi (Razran 1949a: 355—
357;1949b: 821, 827).5° Ka lihes sellest ajast parit
eksperimentaalpstihholoogia 6pikus on 6eldud,
et Ellise puhta haalestusega harmooniumi asemel
voib seal kirjeldatud katse jaoks sama hasti
kasutada ,any piano or organ tuned in ordinary
fashion (equal temperament)” (Foster, Tinker
1929:312).

Loppsona

Arthur von Oettingen kuulus nende arvukate

19. sajandi lopu dpetlaste hulka, kes otsisid
muusikateooriale eksperimentaalset tuge.
Oluliseks instrumendiks olid siin puhta haéales-
tusega harmooniumid. Sealjuures tingisid
erinevad eeldused mdistagi ka erineva kontsept-
siooniga instrumente. Kdesoleva t66 raames
polnud vbimalik arutleda, millistel juhtudel voib
Pythagorase voi vordtempereeritud haalestus
olla siiski puhtast haalestusest parem. Kuna
Oettingeni jaoks olid need kaalutlused niikuinii
tarbetud, piisab siin jareldustest, mis tema ja
Planck tegid oma katsete pdhjal stintoonilise
kommaga. Kui Planck ldhtus juba oma katsetes
puhta haalestusega harmooniumist, siis
Oettingen sai oma ortotonofooniumi idee
teostada alles hiljem.

Niisiis ei olnud Oettingen oma pingutustega
puhta harmooniumi nimel omas ajas lldsegi
ainus. Imestama voib panna vaid pikk ajavahemik
1876. aastast kuni 1916. aastani, mil ta oma
plaani jargis. Kuid ka selles mottes polnud ta
ilmselt erandlik. Hermann von Helmholtz mitte
ainult ei konstrueerinud ise puhta haalestusega
harmooniumi, vaid ka andis vahetu touke
Appunni, Guéroult’ ja Ellise instrumentide
loomiseks, surus labi Eitzi harmooniumi ehituse
ning andis hinnangu Johannes Milleri ja voib-
olla ka Steineri harmooniumile. Kindlasti jalgis
ta ka oma dpilase Tanaka enharmooniumi
kaekaiku. Eitzi, Milleri ja Tanaka instrumente
thendab hilisema Puhlmanni omaga ka asjaolu,
et vahemalt osaliselt finantseeris neid Preisi

0" Ivan Pavlov, kelle uurimusi Razran jitkas, stimueeris oma

t66s koeri harmooniumihelidega (Pavlov 1927: 337—338).
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Kultuuriministeerium, méaarates nad siis ulikoolile
voi muusikakargkoolile.

Kuigi Oettingeni inspireeris ka Eitzi har-
moonium, lahtus ta oletatavasti Bosanquet’
Enharmonic Harmonium’ist, mis oli Helmholtzist
oluliselt s6ltumatu ja mis mojutas ka Eitzi
ennast. Bosanquet jallegi ei jatkanud mitte
ainult Perronet Thompsoni oreli traditsiooni, vaid
arendas edasi ka Poole’i klaviatuuri, mis mojutas
ka Whitesi ja (oletatavasti) Browni instrumente.
Kas ja kuidas teised kdesolevas t66s kirjeldatud
puhta haalestusega harmooniumid sobivad
sellesse genealoogiasse, vdib olla edasise
uuringu objektiks.®'

o7 Peale juba mdrkustes mainitute olen tanulik Geiu Rohtlale,

Toomas Pungale, Torsten Andersile, Robert ,, Fritz” Gellermanile, Rob
Allanile, Clark Panaccionele, Gerhard Walcker-Meyerile, Fy Gadiot’le
Ja teistele, keda siin pole nimetatud, mitmesuguste viidete, motete ja abi
eest (millest kdike ei olnud kdesolevas tekstis vimalik kasutada).
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Zwischen Experiment und Spekulation -
Anmerkungen zum musiktheoretischen
Denken von Arthur von Oettingen

Karl Traugott Goldbach

Die naturwissenschaftlichen Leistungen

des Dorpater und spater Leipziger Physik-
professors Arthur von Oettingen sind heute
weitgehend vergessen. Dagegen ist er der
Musikgeschichtsschreibung heute noch als
Verfasser einer etwas versponnenen Harmonie-
lehre in Erinnerung, die in ihrer Zeit allerdings
auf Resonanz bei zahlreichen Musiktheoretikern
stief. Im Gegensatz zu anderen Physikern des
19.Jahrhunderts, die sich mit Musiktheorie
beschaftigten, scheint der naturwissen-
schaftliche Anteil seiner Ausfiihrungen sehr
gering. Dieses Referat untersucht daher den
naturwissenschaftlichen Zugang Arthur von
Oettingens zur Musiktheorie. Im Mittelpunkt
der Ausfliihrungen stehen dabei die Konzeption
des von ihm ,Orthotonophonium” genannten
Reinharmoniums, dessen Konstruktion

ihn fast 40 Jahre beschéftigte, und seine
Experimente zur reinen Stimmung, die er mit
Sangern des Thomanerchors und des Leipziger
Mé&nnergesangvereins durchfuhrte.

69



70



Fredrik Pacius ja Richard
Faltin — kaks sakslast Soome
muusikaelu rajamas

Seija Lappalainen
(télkinud Merike Vaitmaa)

Soome hiimni loojat, Saksamaal stindinud
Friedrich (Fredrik) Paciust (Hamburg 1809 —
Helsingi 1891) on nimetatud soome muusika
isaks. Pacius on téepoolest seda aunime

vaart, sest tema tahtsus 19. sajandi Soome
muusikaelus on ainulaadne. Ulikoolilinna Turu
muusikaelu 1640. aastatest kuni Turu suure
tulekahjuni 1827. aastal oli kill olnud vaartuslik ja
rajanud vundamendi edaspidisele — meenutatagu
naiteks akadeemilise ringkonna varajast
muusikaharrastust ja Turu pillimanguseltsi
asutamist 1790. aastal.

Seevastu Helsingis sai Fredrik Paciuse
to0ks taielikult imber korraldada orkestrite ja
kooride tegevus ja ta tegi seda professionaali
erakordse energiaga. Pacius tegutses 1834-1869
Helsingi llikoolis muusikadpetajana — tolleaegse
nimetuse jargi proovimeistrina (harjoitusmestari)
—, era-muusikadpetajana, koori- ja orkestrijuhina,
kammermuusikuna ja viiulikunstnikuna.

Pacius oli digupoolest ulikooli ja kogu Helsingi
muusikajuht, muusikadirektor (Musikdirektér).
Paciuse koolitatud professionaalsed muusikud
jaamatéorid levitasid hiljem oma oskusi kogu
Soomes. Fredrik Paciuse t66d jatkas Saksamaal
stindinud Richard Faltin (1835-1918), kes
tegutses Helsingi llikoolis muusikadpetajana
aastail 1871-1896. Ulikool oli see keskne
institutsioon, mis sidus nii Paciust kui ka Faltini
Soome kultuuri- ja muusikaelu laiema ringiga.

Fredrik Pacius hakkas Helsingi muusikaelu
edendama ajal, mil noore pealinna kontserdielu
oli enamjaolt alles innukate muusikaharrastajate
oOlul. Organistid, s6javdemuusikud, kuurordi-
ja linnamuusikud — ning ulikooli muusikadpetaja
- olid peaaegu ainsad kutselised muusikud.
1640. aastal asutatud Turu akadeemia oli siiski
juba 1747. aastal Rootsi kuninga Fredrik | késul
palganud alalise muusikajuhi, kelle ameti
pohimotteid Pacius ja Faltin jatkasid. Turu
akadeemia esimene muusikajuht oli rootslane
Carl Petter Lenning (1711-1788). Tema loodud
kantaatide tiitellehel on sageli dra toodud ta tiitel
»Reg. Acad. Direct. Mus.” voi ,,Direct. Mus. & Org.
Aboens”, niisiis Turu akadeemia muusikajuht voi
Turu muusikajuht ja organist (Marvia 1965: 25;
Dahlstrém et al. 1995: 172-173). Pacius tuli raske
Ulesandega toime Ullatavalt hasti. Tal 6nnestus
koondada harrastajad ja professionaalid ning
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korraldada nendega unustamatuid kontserte.
Lihtne see siiski polnud ja meil on véimatu
teada saada, kuidas Paciuse omaaegsed
kontserdid tegelikult kdlasid. Arvatavasti ei
piisanud asjaarmastajate tehnilistest oskustest
nludisaja mottes suurte esteetiliste naudingute
valmistamiseks.

Fredrik Pacius puutus oma t66s kokku
mitmesuguste praktiliste probleemidega.

Kust leida sobivaid lauljaid ja eri pillide mangijaid
kontsertideks ja akadeemilisteks pidustusteks?
Kuidas kasvatada harrastajatest noudlike vokaal-
ja orkestriteoste esitajaid? Oleks huvitav teada,
milline orkestrikoosseis oli Paciusel mingil ajal
kasutada. Kui instrumente jai puudu, siis tuli
need muidugi asendada mingite teiste pillidega
vOi teos Umber orkestreerida. Pacius juhatas

nii orkestrit kui ka koore. Ta ise oli saanud
muusikahariduse peamiselt viiuldaja ja heli-
loojana. Orkestratsiooniopingud olid kiill pannud
aluse eri pillide tundmisele. Et astuda
25-aastaselt orkestri- ja koorijuhi ametisse,

oli vaja enesekindlust ja mitmekesiseid
professionaalseid oskusi. Oli ka traditsioon,

et heliloojad ise juhatasid orkestrit, eriti oma
teoste ettekandeid. See traditsioon kestis

20. sajandi alguseni ja nii tegid ka Jean Sibelius,
Leevi Madetoja ja Toivo Kuula.

Rahvuslik arkamine oli 1830. aastail eriti
ajakohane teema. Soome rahvas otsis oma juuri
runolaulust (kalevala-laulust) ja plldis oma
haritust demonstreerida kunstide kaudu.
Paciusele langes kohustus tdsta Helsingi muusika-
elu sellisele tasemele, et soomlased voiksid end
pidada kultuurrahvaks. Teisalt, Pacius kui voorsilt
tulnu otsis ise oma soome identiteeti. Selle vois
ta leida naiteks rahvamuusikast, mille elemente ta
kasutas oma loomingus, ehkki véhesel méaaral.
Tema toetus saksa muusikatraditsioonile.

Fredrik Paciuse tegevus

enne Soome-perioodi

Friedrich (Fredrik) Pacius siindis Hamburgis

19. martsil 1809 veinikaupmees Ludwig Paciuse
perekonnas. Kodanliku eluviisi juurde kuulus
muusikaharrastus, Paciuste kodus tehti kammer-
muusikat ja lauldi korraparaselt iga nadal.

Isa oleks hea meelega ndinud, et pojast saab
arimees, kuid muusika voitis. Friedrich Pacius

ja tema vend August Pacius astusid 1822. aasta
kevadel Johanneumi kooli (Gelehrtenschule des
Johanneums).! Kooli muusikadpetajana tegutses
Christian Friedrich Gottlieb Schwenke (1767-1822),
kes kiill suri juba samal aastal. Schwenke

pojast Carl Schwenkest sai Friedrichi sdber.

T Index puerorum et invenum — Schoelae loanneae Hamburgensis.

1802, nr. 1567—1568 dpilaste nimekirjas. Gelehrtenschule

Johanneums arhiiv, Hamburg.
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Friedrich Pacius oli juba vaikese poisina hakanud
maéangima viiulit ja laulnud heleda sopranihaalega.
Muusikalised oskused arenesid Friedrich
Wilhelm Grundi ja Jacob Steinfeldi 1819. aastal
asutatud lauluseltsis Hamburgs Singakademie,
mille esialgne nimi oli olnud Kirikulaulu Séprade
Uhing (Gesellschaft der Freunde des religiésen
Gesanges). Juba sel ajal tutvus nooruk Georg
Friedrich Handeli, Wolfgang Amadeus Mozarti,
Carl Maria von Weberi ja Louis Spohri teostega.

1823. aastast Hamburgis tegutsenud
kapellmeistri ja muusikadpetaja Albert Gottlieb
Methfesseli (1785-1869) soovitusel paases
Friedrich Pacius 1824. aasta kevadel viiulit
oppima oma aja meistri Louis Spohri juurde
Kasselis. Muusikateooriat ja kompositsiooni
opetas Paciusele Moritz Hauptmann.
Kompositsioonidpingute ajal stindisid thtlasi
paljud tema soololaulud, keelpillikvartett ja
orkestriavamang. Kasselis tutvus Pacius paljude
téhelepanuvéaarsete 6pingukaaslastega, nende
hulgas viiuldaja Ferdinand David. 1826. aastast
andis Pacius koos teiste noorte muusikutega
kontserte P6hja-Saksamaa linnades.? Nende
muusikute seas olid ka Gottfried Herrmann
ja Georg Radelfahrt. Pacius andis Hamburgis
koguni Ghise kontserdi tuntud dirigendi Karl
August Krebsiga. Kavas olid muu hulgas Joseph
Maysederi ,Introduktsioon ja variatsioonid”
viiulile ja Spohri viiulikontsert e-moll ning orkestri
ettekandes Mozarti avamang ooperile ,Voluflo6t”
ja Spohri avamang ooperile ,Maevaim” (Der
Berggeist). Krebs, kes oli ka suurepéarane pianist,
ilmselt saatis Paciust klaveril kahe esimese teose
ettekandel (kavaleht 27.10.1827 — KK, Coll. 760;
Collan-Beaurain 1921:21).

Pacius soovis kontsertide abil saada koos-
seisulist kohta mdnda orkestrisse (kirjavahetus,
sh. Ludwig Paciuse kiri Friedrich Paciusele
19.-21.12.1827 - KK, Coll. 760). Kevadel 1828
kuulis noort viiuldajat Ghel kontserdil Stralsundis
Rootsi laevamaakler ja muusikaharrastaja
G. C. Flygarson, kutsus ta endaga Stockholmi
ja aitas saada t66 kuningliku dukonnaorkestri
esiviiuldajana. Stockholmis to6tas palju
saksa muusikuid, Paciuse lahedaseks sobraks
sai oukonnaorkestri koosseisu 1829. aastal
kinnitatud viiuldaja Hamburgist Peter Elvers
(1803-1867), kelle juures Pacius oma perega oli
sageli peatunud. Teine silmapaistev saksa muusik

2 Affiss 07.06.1826 ja kuulutused ajalehtedes Cassels Allgemeine
Reitung 15.06.1826 ning Hammonia 22.12.1826 on Paciuse
kdsikirjaliste materjalide kogus Soome Rahvusraamatukogus

(Kansa[[iskirjasto, edaspidi KK, Coll. 760).
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oli kontsertmeister Johan A. Beer. Stockholmis
kohtas Pacius taas ka eespool juba nimetatud
Hamburgist périt pianisti Carl Schwencket,
kellega koos ta andis rohkesti kontserte mitmel
pool Rootsis ja Norras (Jonsson 1998: 465,

468). 1829. aasta stigisel toimusid Schwencke
kontserdid ka Soomes (Abo Tidningar (AT) 02.09.
ja 05.09.1829; Finlands Allmanna Tidningar
17.09.1829; Tidningar ifran Helsingfors 25.09.1829;
Wiborgs Wochenblatt 10.10.1829). Schwencke
esines 1829. aasta slgisel ka Soomes ja tema
on ks, kellelt Pacius vois hiljem saada motte
minna Helsingisse. Nimelt reisis Schwenke koos
Paciusega Helsingisse 1834. aasta augustis,

kui Pacius tuli tutvuma oma uue kodulinnaga
(Helsingfors Tidningar (HT) 02.08.1834). Saksa
pianist Carl Liders esines samuti koos Paciusega
ja andis kontserte Soomes vahemalt 1836.

ja 1838. aastal (HT 29.10.1936; Helsingfors
Morgonbladet (HMbl) 31.10.1936; Helsingin
soitannolinen seura (HSS) kavad 12.05.1835;
05.07.1838).

Paciusel oli Stockholmis arvukalt
muusikutest sopru, kellel oli kogemusi
kontsertidega Turus, Helsingis ja isegi Peterburis.
Nende innustus vois oluliselt mojutada Paciust
tookoha valikul. Ehk unistas Pacius paaseda
Soome kaudu viiuldajaks koguni Peterburi
oukonnaorkestrisse, mangisid ju selles naiteks
Saksamaal slindinud Johan A. Beer ja méned
teisedki silmapaistvad saksa muusikud.

Pacius tundis huvi ka Uppsala tlikooli
muusikajuhi koha vastu, kui saksa péritolu
Johann Christian Friedrich Haffner 1833. aasta
maikuus suri. Siiski valiti Haffneri jareltulijaks
kogenud organist Johan Erik Nordblom (1788—
1848). Kuna 1833. aasta aprillis oli lahkunud ka
Helsingi Glikooli muusikadpetaja Carl Wilhelm
Salgé, oli korraga jaanud vabaks kaks olulist
tookohta. Haige Salgé ametit olid juba mitu
aastat pidanud asendajad, poola péritolu
Johann Christopher Downer ja soome viiuldaja
Erik Johan Gestrin. Fredrik Paciusel tekkis ka
soov Stockholmist lahkuda; kirjanduses on
selle pohjusena mainitud duekapelli solistide
rivaalitsemist ja tht armulugu (Collan-Beaurain
1921:61).

Professorite ndukogu kuulutas kohe parast
Salgé surma, et Helsingi ulikooli muusikadpetaja
ametikoha téitjat hakatakse valima 56 paeva
parast 24. aprilli 1833 (KK, konsistorin pdytékirjat
(KP) 27.04.1833, § 5).Tahtajaks oli kohale viis
soovijat: Turu gimnaasiumi laulu6petaja, Miitavis
(praegu Jelgava) stiindinud Johann Christopher
Downer, Viiburi jalavaeriigemendi kapellmeister
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Gotthard J. Dieberg, uliopilane Erik Gestrin,
filosoofiamagister ja helilooja Fredrik Eimelé
ning joonistamisdpetaja Peter Adolph

Kruskopf (KK, KP 19.06.1833, § 6). Professorite
ndukogu palus kohataotlejaid iseloomustada
fllsikaprofessor Gustaf Gabriel Hallstromil
(1775-1844). Hallstrom mangis harrastajana
vioolat ja oli juba 1811. aastast tegutsenud
akadeemilise kapelli inspektorina (esimehena).
Hallstrom pidas taielikult padevaks Downerit

ja padevaks Diebergi. Ka Gestrinil kui voimekal
viiuldajal oli teeneid. Eimelé oli isedppijast
helilooja ja amatddrviiuldaja. Haaletuse
tulemusel paigutas professorite ndukogu
taotlejad jarjekorda: Downer, Gestrin ja Dieberg.
Dokumendid saadeti edasi asekantsleri
kohusetaitjale kindral Alexander Amatus
Thesleffile (KK, KP 19.06.1833, § 6). Thesleff oli
otsusest ka isiklikult huvitatud, sest temagi oli
muusikaharrastaja ja tlikooli muusikaseltsi
juhatuse esimees. Hallstromi hinnangust ja
professorite ndukogu pakutud kandidaatidest
hoolimata hakkas Alexander Thesleff otsima uut
kandidaati mujalt. IImselt peeti seda ametikohta
llikooli korval téhtsaks ka Helsingi linna ja kogu
Soome muusikaelu arengu seisukohast.

Ulikooli muusikadpetajalt oodati mitme-
kiilgsust muusikuna ja tugevat professionaalsust.
Juba Turu akadeemia ajal olid tema llesannete
hulka kuulunud akadeemilise kapelli juhatamine,
pidulike sindmuste jaoks muusika kirjutamine
ja muusikadpetus. Nende kohustuste korval oleks
olnud hea, kui muusikadpetaja saanuks tegutseda
veel Helsingi Muusikaseltsi (HSS) kontsertmeistri
ja solistina, méngida kvartetis ja koolitada méangi-
jaid. Kone alla vois tulla viiuldaja voi tSellist.
Orkestri tegevuse laiendamine eeldas erinevate
pillide tundmist ja koorimuusika edendamine
lauludpetuse organiseerimist. Kindlasti loeti
Uldiseks plussiks orelimanguoskust, sest aka-
deemilisi tseremooniaid korraldati sageli
kirikutes. Ulikooli muusikadpetaja lilesannete
hulka kuulus niisiis kogu linna muusikaelu
korraldamine ja juhtimine.

Esimese ringi kandidaatide seas ei paistnud
leiduvat kedagi, kes olnuks killaldaselt vdimekas
selle ndudliku ameti jaoks. Kust leida padevaid
kandidaate? Killap arutasid seda dlikooli ja
linna kdik suured muusikasdbrad. Kdigepealt
tuli todkoht teha professionaalsele muusikule
ihaldusvaarseks. Seetottu vottis Alexander
Thesleff esimese tédna ette muusikadpetaja
palgatingimuste parandamise. Palgale lisati
tlikooli tantsudpetaja to6tasu, millega kokku
tuli summaks 1500 rubla, ja muusikaseltsi
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dirigendina vdis saada veel 900 rubla lisa
(Thesleffi kiri kantsleri kt. Rehbinderile 26.10.1833
- KK, Kanslerinarkisto).

Seejarel uuris Thesleff Glikooli kantsleri
kohusetaitja, riigisekretari ja -nduniku Robert
Henrik Rehbinderi (Paimio 1777 — Peterburi 1841)
kaudu, kas Peterburis leiduks moni ametisse
sobiv isik. Thesleff kirjutas Rehbinderile: ,,Kuna
selle [Ulikooli muusikadpetaja ning manguseltsi
dirigendi ametite] korval voib loota kenakest tulu
eradpetusest ja kontsertidest, voiks ehk Teie
Korguse lahke abiga nimetada kdnealusesse
ametisse mone véimeka isiku Peterburist”
(Thesleffi kuupdevata memo Rehbinderile —

KK, Kanslerinarkisto).

Peterburis elav Rehbinder ei joudnud isegi
vastata, kui juba 19.01.1834 tegi Thesleff talle
ettepaneku nimetada ametisse Stockholmi
oukonnaorkestri viiuldaja Peter Elvers, kes oli
teatanud, et ta kandideerib. Siiski kordas Thesleff
oma kirjas kiisimust, kas Peterburist leiaks sobiva
muusiku (Thesleffi kiri Rehbinderile 19.01.1834 -
KK, Kanslerinarkisto). Juba kiimne paeva péarast
vastas Rehbinder, et ta pole Peterburist sobivat
kandidaati leidnud, ja jattis Elversi valimise
Thesleffi otsustada (Rehbinderi kiri Thesleffile
29.01.1834 — KK, Kanslerinarkisto, Toimituskirja).

Nii Peterburist kui ka Stockholmist
otsides oleks tdenéoliselt kone alla tulnud
Saksamaa taustaga muusik, sest molemas
linnas olid sakslased muusika alal jouliselt
esindatud. Tosi, Peterburis oli ka Itaalia ja
Prantsuse kunstirahvast, kuid Soomes, Rootsis
ja Baltimaades valitsesid uldiselt saksalikud
teaduse- ja kultuuritraditsioonid. Saksa
traditsiooni juurde kuulus ka linna mitmekiilgsete
oskustega muusikajuht. Viiulikunstnik Elvers
loobus siiski mingil péhjusel kandideerimast
ja tema asemele tuli 24-aastane Pacius. Elvers
oli hiljuti abiellunud rootslannaga. Raagiti,
et abikaasa ei tahtnud Rootsist lahkuda ja
seetottu oli Elvers palunud kandideerida oma
sobral Paciusel (Andersson 1938: 82). Elversist
kuus aastat noorema Paciuse eeliseks vois
olla koorimuusika tundmine, mille juured olid
juba tema lapsepdlves. Pacius kinnitati tlikooli
muusikadpetaja ametikohale 29.05.1834 ja
tema té6leping Stockholmis l6ppes 01.07.1834
(Fullmagt for Férste Kammar Musikus Pacius
att vara Larare i Musiken vid Kejserliga Alexander
Universitetet i Finland — KK, Coll. 760; Tjenste-
Betyg 28.06.1834 — KK, Coll. 760).

Nagu 6eldud, kéis Pacius koos oma sobra
Carl Schwenkega Helsingis 1834. aasta augustis
ja ta voeti soojalt vastu kaubandusndunik Henrik
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Borgstromi kodus, mis mitu aastakimmet oli
Helsingi muusikat ja teisi kunste harrastavate
ringkondade kohtumispaigaks. Tegelikult alustas
Pacius oma muusikalist tegevust Helsingis alles
veebruaris 1835, sest ta p66rdus veel tagasi
kodulinna Hamburgi ja Stockholmi, et oma asju
korrastada.

Kogu see kdanuline kandideerimisprotsess
oli erandlik. On selge, et kasutati nii isiklikke
suhteid kui ka mojuvoimu, sest ametlikud doku-
mendid annavad Uksnes nappi teavet otsuste ja
kirjavahetuse naol. Ametikoha hankimine erines
nludisaja praktikast ka muus osas. Vabu kohti ei
kuulutatud vélja ajakirjanduses. Ulikooli kantsleri
kohusetaita Rehbinder sai Thesleffilt teate
Paciuse valimisest tagantjarele alles 1834. aasta
septembri algul (Thesleffi kiri Rehbinderile
02.09.1834 — KK, Kanslerinarkisto). Voib-olla oli
pdhjuseks suvepuhkuste aeg, voib-olla taheti
enne avalikkusele teatamist saada Paciuse
augustikuise visiidi ajal kinnitus, et ta ndustub
kolima Helsingisse. Ulikooli professorite ndukogu
sai asjast teada alles oktoobri keskel (KK, KP
14.10.1834, § 5).

1834. aasta sligisel soitis Pacius koju
Hamburgi ja andis seal veel kontserdi.

27. oktoobril 1834 esines ta Hamburgi Apollo-
saalis koos tSellist Cipriano Rombergiga.
Detsembris pdikas Pacius veel ka Stockholmi.
Noorpolveajast Saksamaal oli Paciusel haid
eeskujusid, kuidas organiseerida linnakodanike
ja akadeemilist muusikaelu. Paciuse opiaastate
sOber Gottfried Herrmann oli 1833. aastal
hakanud Libeckis juhatama segakoorilaulu seltsi
(asutatud 1825) ja oratooriumiettekandeid.

Helsingi uus muusikaopetaja

Ulikooli muusikadpetajal oli kohustus anda kaks
tundi nddalas. Tema tlesannete hulka kuulusid
Uhis- ja individuaaldpetus, koori ja orkestri
juhatamine, kontsertide korraldamine ja piduliku
muusika kirjutamine nii tlikooli kui ka rahvuslike
pidulike dhtute jaoks.

1830. aastate algul korraldasid Helsingis
kontserte Uksikud interpreedid ja Turu akadeemia
muusikatraditsioone jatkav Akadeemiline
Muusikaselts (Akademiska Musik-Sallskapet).
Akadeemilise Muusikaseltsi esimeheks kutsuti
1832. aastal Ulikooli asekantsleri kohusetaitja
Aleksander Thesleff. Oktoobris 1832 andis
professorite ndukogu seltsile loa kasutada
Helsingi tlikooli uut aulat nii ,eraharjutusteks” —
ehk proovideks — kui ka ,,avalikeks harjutusteks”
— ehk kontsertideks —, seega loodi tulevastele
kontsertidele suurepérased eeldused. Paljud
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kontserdid anti siiski endiselt Seurahuones ehk
Helsingi praeguses raekojas (KK, KP 20.10.1832,
§ 20; Marvia 1973: 54; Lappalainen 1994: 21-22).

Akadeemilise Muusikaseltsi kontserdid
— muusikadhtud (musikalisk soirée), nagu
neid nimetati — olid algul téiesti kinnised,
tavalised Helsingi elanikud sinna ei paédsenud.
Kontsertide eelregistreerimislehed olid ulikooli
Oppejoudude ja ametnike kées. Peale nende
perekondade said pileteid osta ka Helsingis
reisil viibivad meessoost isikud ja Gliopilased
ning linna kdige lugupeetumad naisisikud. Seltsi
muusikajuhtidena tegutsesid aastail 1832-1833
organist J. A. Nyberg ja vdhemalt 1834. aasta
stigisel F. A. Ehrstrom. 1834. aasta sligisel pidi
Akadeemiline Muusikaselts uldsuse survel
voimaldama oma kontsertidele paaseda ka
laiemal publikul. Oiguse osta abonementpileteid
said ka need, kes polnud seotud ilikooliga, ja
Uksikkontsertide pileteid hakati mitima enne
kontserti kohapeal, samuti Frenckelli raamatu-
kaupluses (Andersson 1907: 55-56, Lappalainen
1994:23).

Reegleid muudeti varsti parast Paciuse
saabumist Helsingisse. Usna aktiivselt
tegutsenud Akadeemiline Muusikaselts suleti
ja selle muusikadhtud lopetati. Asutati uus
Muusikaselts (Musikaliska Sallskapet), kes
hakkas korraldama eeltellitavaid muusikadhtuid
(Musikaliska Soiréer) esmalt Seurahuones ja
alates 1836. aasta kevadest ka tlikooli aulas
(Lappalainen 1994: 24). Paciuse eeskujuks
olid ilmselt Saksamaa muusikalihingud
ja Stockholmis juba 1820. aastal rajatud
Harmoniska Sallskapet. Naiteks selle seltsi kooris
oli algul 120 lauljat ja orkestris 40 mangijat, koik
muusikaharrastajad.

Otto Andersson on vaadelnud uue seltsi
asutamise pohjusi. Akadeemiline Muusikaselts
oli avalikku kontserditegevust ja linna muusika-
harrastajate rohkust silmas pidades olnud
ehk liiga tihedalt seotud eeskatt akadeemilise
ringkonnaga. Pacius kuulis Helsingisse saabudes
toendoliselt isna pea, kui paljudes kodudes
harrastati aktiivselt muusikat ja kui palju
muusikasopru linnas tdepoolest oli. Pacius soovis
oma suurte ja vaikestegi muusikaprojektide
huvides tihendada muusikategemise kaik eri-
nevad harud. Eelkdige oli Paciusel vaja aktiivselt
kaasata naised: oratooriume, missasid, ooperi-
katkendeid ja muid kooriteoseid ei saanud ette
kanda ilma segakoorita. Muusikaseltsi teatavat
eraldumist Glikoolist nditas seegi, et alguses
sooviti anda seltsi kontserte (likooli aula asemel
peamiselt Seurahuones.
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Fredrik Paciusel oli 1835. aasta veebruaris
Helsingisse saabudes kaasas noorem vend
August Pacius (Hamburg 1810 — Hamina 1867),
kes hakkas 1840. aastal 6ppima Helsingi llikoolis
arstiteadust ja hiljem siirdus praktiseeriva
arstina Viiburisse ja Haminasse (Abo Tidningar
04.02.1835; Senaatinaktit S.D. 638/108 C.E.
187/62 1844). August Pacius sai tuntuks ka
muusikaharrastajana. On teada, et ta mangis
kodustel muusikadhtutel klaverit ja oli koguni ks
kandidaate saatma viiulikunstnik Johan Lindbergi
thel kontserdil Viiburis (KK, Pacius, August,
Tagebuch 1857-1859, D.11.52; KK, Fredrik Paciuse
kiri August Paciusele 19.02.1856 — Div. brev 7).

Juba 1835. aasta veebruaris andis Fredrik
Pacius soolokontserdi ja aprillis korraldas suure
oratooriumikontserdi, kus esitati Spohri ,Viimne
kohus” (Die letzten Dinge), tosi kill, lihtsustatud
ja lihendatud versioonis. Oratoorium kanti
samal kevadel ette veel teistki korda. Koor pandi
kokku seltskonnaprouadest ja tilidpilastest ning
orkester asjaarmastajatest, sdjavaeorkestri
maéngijatest ja vaiksest professionaalsete
muusikute rihmast (Topelius 1918-1922:
11.04.1835; HT 22.04.1835; HT 29.04.1835).
Paciusele oli abiks saksa tSellist Ludwig Pape
jajargmisel aastal Hamburgist parit tSellist
Carl Gradener — molema Ulesandeks oli 6petada
Uliopilastele ja teistelegi harrastajatele
tSelloméangu.

Peagi saavutas Paciuse kontserttegevus
korraparasuse. Pacius juhatas simfoonia-
kontserte esmalt Helsingi muusikaseltsi
nimel, mdnikord ka enda vastutusel, ja l6puks
1844-1853 tema asutatud Siimfoonialhingu
nimel. Hiljemalt 1838. aastaks oli ta tlikooli
eri osakondade kooridest ja kvartettidest ning
Uliopilaslauljatest kokku pannud Akadeemilise
Lauluseltsi (Akademiska Sangséllskapet, alates
1847. aastast Akateeminen Lauluyhdistys ehk
Akademiska Sangféreningen). Akadeemilisele
kapellille hangiti juurde instrumente ja noote.
Mani orkestriavamang vois siiski kdlada
seades keelpillikvartetile voi monele teisele
kammeransamblile.

Paciuse orkestrid, mis eri aegadel olid
vagagi erineva koosseisuga, saatsid paljusid
Helsingis esinenud méarkimisvaarseid kunstnikke
kontsertidel tlikooli aulas, Seurahuones ja
Kaivohuones. 1830. aastail esinenutest olgu
nimetatud tSellistid Cipriano Romberg ja
J. B. Gross, klarnetist Andreas Addner, lauljanna
Johanna von Schoulta ja pianist Louise Dulcken,
kes oli viiuldaja Ferdinand Davidi 6de. Sageli
andis Soomes kontserte pianist Theodor Stein.
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Viiuldajatest olid huvitavamad Ole Bull ja Prosper
Sainton. 1840. aastate viiulivirtuoosidest pitdsid
Paciuse téhelepanu Jules Chys, Miska Hauser,
Wilhelm Ernst ja Henri Vieuxtemps. TSellistidest
olid ehk tdhelepanuvaarsemad Adrien Francois
Servais ja Cipriano Romberg (Lappalainen 1994:
27-31).

Paciust abistasid Kaivohuones ametisse
voetud professionaalsed muusikud sakslaste
Johan David Neumanni, Louis Léwe ja Carl Gottlob
Ganszauge kuurordiansamblitest, milles oli
10-12 mangijat (HT 23.08.1843, HT 09.10.1844,
HMbl 14.10.1844; Tommila 1982:51). Krimmi s6ja
ajal suurem osa kuurordimuusikuid paraku lahkus
Soomest. Pacius tdi Helsingi kontserdikavadesse
Viini klassikute korvale selleaegseid saksa
romantismi helitdid. Tema algatusel esitati teiste
seas Spohri, Weberi, Rossini, Bellini, Schumanni
ja Mendelssohni teoseid, suuri oratooriume
sellistelt heliloojatelt nagu Spohr, Carl Heinrich
Graun ja Handel, muidugi ka Paciuse enda
teoseid. Soositud ooperitest esitati Rossini,
Auberi ja Héroldi avamange. Varskendavalt
mojusid ka Saksa teatritruppide ringreisid
Helsingis. Need panid aluse ooperietendustele
Soomes.

1853. aasta paiku oli Pacius sellegipoolest
orkestri viletsa olukorra tottu taiesti kurnatud:
Sumfooniathing lakkas tegutsemast aastal
1853 ning véhemalt osalt olid selle pohjuseks
vastuolud Paciuse ja Carl Ganszauge vahel (HT
12.02.1853, 23.04.1853, 27.04.1853 ja 04.05.1853;
HMbl 13.06.1853; Rosas 1952: 488; Lappalainen
1994: 33). Pacius oli juba 1851. aasta suvel
teatanud, et saadab Stimfoonialihingu orkestri
laiali, kui organisatsioonile ei saada kindlamat
aluspohja (HMbl 28.08.1851; Rosas 1952: 480;
Lappalainen 1994: 33). 1850. aastatel puidis
orkestrikontsertide korraldamist jatkata
Nikolai kiriku organist Rudolf Lagi (Lappalainen
1994: 36). 1860. aastail asendasid senise
kontserdikorralduse teatriorkestrid ja lopuks
1882. aastal uus Robert Kajanuse orkester —
praegune Helsingi linnaorkester (Helsingin
kaupunginorkesteri). Killap olid Paciusele
vasitavad ka ooperi ,Kuningas Karli jahiretk”
etendused aastal 1852.

1850. aastate valjapaistvaimad solistid
Helsingis olid viiuldajad Henryk Wieniawski,
Apollinaire de Kontski, Wilma Neruda ja soomlane
Johan Lindberg ning pianistid Joseph Wieniawski,
Theodor Leschetizky ja Antoine de Kontski
(Lappalainen 1994:36-37). 1850. aastatel saadeti
soome noori riiklike stipendiumidega 6ppima ka
Leipzigi konservatooriumi. Eesmaérk oli asutada
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osalt professionaalne kodumaine orkester:
teatriorkester. Dirigendiks valiti Filip von Schantz,
kes aga kolis Stockholmi juba 1863. aastal parast
uue teatrimaja polengut. Peale von Schantzi
siirdusid Leipzigisse teiste seas Johan Lindberg,
Ernst Fabritius, Gabriel Linsén ja Karl Moring.
Parast Von Schantzi juhatasid teatriorkestrit
August Meissner, C. G. R. Littmarck ja Nathan

B. Emanuel.

Pacius hoidis orkestri tegevusest suuremalt
jaolt eemale, kuid korraldas vahetevahel oma
kontserte, naiteks 06.04.1856, 10.04.1858, 27.03.
ja 16.04.1860, 28.04.1866, 07.05.1866, 30.04.1867,
02.04.1868 (Lappalainen 1994: 246-249). 1869. aastal
jai ta ulikoolist pensionile. Kindlasti jalgis Pacius
siiski edaspidigi hoolega kontserdielu paljude
huvitavate tippsolistega, nagu Henrik Schradiecki,
Anton Door, Julius Kummer ja Heinrich Stiehl.
1860. aastail hakkas repertuaari tulema liha
enam muusikat sellistelt heliloojatelt nagu
Robert Volkmann, Niels Gade, Franz Liszt, Richard
Wagner, Giuseppe Verdi ja Jacques Offenbach.

Ulikooli oma orkester (kapell) esines
19. sajandil iseseisvalt ainult tlikooli tsere-
mooniatel: promotsioonidel ja ametisseastu-
mistel. Peale selle olid Gliopilasmuusikud teistes
orkestrites kaasa mangides abiks rahvuslikel
pidustustel.

Elamusi pakkusid Paciusele reisid Saksa-
maale ja Kesk-Euroopasse. Juuni l6pul, 26.06.-
28.06.1839 osales Pacius viiuldajana Libeckis
esimesel Pohja-Saksamaa muusikafestivalil
(Norddeutsches Musikfest). Festivalile oli teda
kutsunud Liibecki muusikajuht Gottfried
Herrmann, Paciuse noorpdlvetuttav varaste
kontserdireiside ajast Saksamaal ja samuti
Spohri 6pilane. Kdige ulatuslikum oli poole-
aastane reis Saksamaale aastal 1857, mille ajal
Pacius kohtus taas oma 6petaja Spohriga ning
paljude muusikutest soprade ning sugulastega,
teiste seas tSellist Carl Gréadeneriga, kes oli
aidanud Paciust tema esimestel aastatel
Helsingis, ja oma viiuliopilase Otto von
Konigslowiga. Pacius kais Saksamaal ka aastail
1869-1870 (péevikud 1852, 1857, 1869 — KK,

Coll. 760).

Pacius jalgis kontserdielu ja kommenteeris
muusikat oma reisipéevikus. Richard Wagneri
muusika ei dratanud temas soodsat vastukaja —
nagu Louis Spohriski (paevik 22.08.1857— KK, Coll.
760). Reisipaevikus 15.05.1857 kirjutab Pacius,
et kuulis Kasselis ,Jannhauserit”, kirjeldades
seda jargmiselt: ,Minu jaoks tervenisti igav.

Palju kisa, véhe villa. Tromboonid ja viiulite vihin,
harmooniaid ilmatu hulk, vahepeal moni kena
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koht ka laulmisega, aga ei mingit aluspohja,

ei mingit sisu, ei mingeid ehtsaid ideid, just nii
nagu peaaegu kogu uues muusikas. Ei, see pole
oige asi.” Viimast korda kéais Pacius Saksamaal
koos perega aastail 1871-1874, elades osa aega
Hamburgis ja osa Dresdenis. Tookord kavandas
ta pere l6plikku kolimist Saksamaale. Siiski tuli
tal tddeda, et aeg oli temast médda lainud: paljud
sealsed sobrad olid juba surnud ja tema muusika
tundmatu.

Paciusele sai eluajal osaks rohkesti
tunnustust. 1856. aastal valiti ta Stockholmi
Kuningliku Muusikaakadeemia lilkmeks.

1860. aastal sai ta professori tiitli ja 1877. aastal
promoveeriti audoktoriks. 1882. aastal sai
Pacius Hispaania katoliku Isabeli riiitelkonna
komandoérimargi, mis oli seotud tema soolo-
lauluga ,Tuvikesed” (Las Colondrinas), nimelt
kirjutas Pacius selle laulu Hispaania kunin-
gannale Cristinale (KK, Coll. 760, Todistukset).

Pacius heliloojana

Erilist tahelepanu on vaart Ghine vaim, mis
avaldus Paciuse ooperi ,,Kuningas Karli jahiretk”
(Kung Karls jakt; Kaarle-kuninkaan metsdstys)
esietendusel 1852. aasta 24. martsil. Ooperit
mangiti Uheksa korda ja see voeti vastu
vaimustusega. See on esimene soome ooper,
ainelt rahvuslik ja seotud Soome ajalooga —

aga Saksamaal stindinud helilooja kirjutatud
jarootsikeelse tekstiga! Libreto autor oli Zachris
Topelius. Teose stiililisteks eeskujudeks on
olnud Weberi, Bellini, Verdi ja Donizetti ooperid.
Seevastu Paciuse teise ooperisse ,Loreley”
(1844/1862-87) suhtuti juba loomisajal kui stiililt
iganenusse. ,Kuningas Karli jahiretk” saavutas
menu Stockholmis aastail 1856-1857 ja 1859.
Teos esitati Helsingis ka aastail 1875 ja 1880,
soome keeles esmakordselt Viiburis 1905. aastal.
Ooperit on ette kantud maakondade teatrites

ja uuesti Helsingis aastail 1909, 1918 ja 1959.
Teos on leidnud heakskiitu ka viimastel aastatel
Helsingis ja seda moderniseeritud kujul (uusima
lavastuse esietendus oli Soome Rahvusooperis
19. jaanuaril 2007).

Paciuse kui viiuldaja ja helilooja loomus
ilmneb tema viiulikontserdis (1845/1867-69),
mis on digupoolest tema ainus stimfooniline
suurvorm. Teos on Uheosaline, kuid arendus

8 Michim Ganzen gelangweilt. Viel Geschrei und wenig Wolle.

Posaunen und Geschwirre in den Violinen. Harmonien in Hiille und
Fiille, mit unter hiibsche Gesangstellen, allein kein Fond, keinen inneren
Gehalt, keine wirkliche Idéen, wie fast bei aller neuen Musik. Nein,

das Rechte ist es nicht.”
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sisaldab aeglase osa elemente. Kontsert on
vararomantilises stiilis, mida voib vorrelda
Spohri, Weberi ja Mendelssohni stiiliga.
Soolopartii on tehniliselt ndudlik ja orkestrit
kasutab Pacius ilmekalt ja professionaalselt.
Tema varane avamang Es-duur (1826) ja
Uheosaliseks jaanud siimfoonia seevastu
pole muusikaliselt kuigi huvitavad. Paciuse
juubeliaastal 2009 voime tutvuda tema kahe
melodraamaga ,,Die Weihe der Téne” (1839,
Carl Pfeiffer) ja ,,Tod im Tode” (1844/1880,
Wilhelm Hocker), mida pole ette kantud péarast
19. sajandit!

Pacius kirjutas hulga teoseid ulikooli,
samuti rahvuslike pidulike tseremooniate
jaoks. Naiteks puhitseti 1851. aasta jaanuaris
kroonprintsi viirst Aleksander Il 25-aastast
tegevust Ulikooli kantslerina. Pidustustel kanti
ette Mendelssohni marss muusikast Racine’i
naidendile ,,Athalia” ja Paciuse enda Fredrik
Cygnaeuse tekstile loodud pidulik kantaat (HT
15.01.1851; HMbl 13.01.1851; Marvia 1986: 20).
1855. aasta aprillis malestati tsaar Nikolai |
surma ja esitati ,,Kantaat kuningliku Aleksandri
tlikooli leinatseremooniaks” (Kantat vid K.
Alexanders Universitets Sorgfest den 27-28. Apr.
1855 / Sorgmusik), samuti Cygnaeuse tekstile
(,,Den sista tysta kampen slutad var” /,Viimne
vaikne voitlus oli l6ppenud”) (KK, Ms. Mus.
Pacius 16). 1858. aasta martsis juhatas Pacius
ulikooli saalis Akademiska Sangféreningeni ja
orkestri kontserti Uusikaarlepyy linna tulekahjus
kannatanute heaks. Oli muiudud ule tuhande
pileti. Esiettekandes kolas Paciuse kantaat
»Kodutud” (De hemlGsa; 1858), taas Cygnaeuse
dramaatilisele tekstile ,Valjas puhub kilm tuul,
see puhub varemete kohal” (Derute bldser en
kylig vind, den bldser éver ruiner; HT 20.03.1858;
AT 26.03.1858; KK, Ms. Mus. Pacius 16).

1860. aasta jaanuaris kirjutas Pacius kantaadi —
voi helipoeemi, nagu ta seda ise hiljem nimetas
— Turu Akadeemia ajalooprofessori Henrik Gabriel
Porthani méalestusmargi valmimise heaks tehtud
korjanduse jaoks (Tondikt utférd i K. Alexanders
Universitetets Solennitetssal d. 16.3.1860 och
9.11.1861 till férmdn f6r H. G. Porthans
minnesvdrd), samuti Cygnaeuse tekstile.
Pidustusteks kantsleri ja kroonprintsi, tulevase
keiser Aleksander Il abiellumise puhul

1866. aastal l0i Pacius kantaadi ,,Kantat vid

K. Alexanders Universitetets Fest d. 10” (Fest
Cantat) Topeliuse tekstile.

Paciuse ulatuslik ja korge tasemega
meeskoorilooming on lahedalt seotud
Akadeemilise Lauluseltsi tegevuse ja rahvusliku

77

Y

arkamise ohustikuga. Ehkki tema helitddde
stiililine lahtepunkt oli saksa romantismi helikeel,
samastus ta paljudes teostes soome rahvusliku
vaimuga. Lisaks rahvalauluseadetele kasutab
Pacius oma teostes rahvalauluteemasid ja
Veskilaulus” (Helkan myllylaulu) muusikast
naidendile ,Kiiprose printsess” (1860) ka runo-
lauluviisi. Sellest Topeliuse kirjutatud naidendist
on jaanud pusima laul ,Soome laps”, eesti keelde
tolgitult ,,Soome titar” (Laps’ Suomen, algselt
Laps’Hellaan). Lahedane soprus oma kaasaegsete
soomlastest suurkujude Fredrik Cygnaeuse,
Johan Vilhelm Snellmani, Johan Ludwig Runebergi
ja Topeliusega tugevdas Paciuse sidemeid
rahvusliku liikumisega. Mitmed Paciuse laulud
(,Mu isamaa”, ,,Soome laul”, ,,S6durpoiss”, ,Himn
Soomele” jt.) said isamaalisuse stimboliks.

Richard Faltin Paciuse

t60 jatkajana

Helsingi tlikoolil oli 6nn saada Paciuse jarel
muusikadpetajaks samuti Saksamaal siindinud
Richard Faltin (Danzig 1835 — Helsinki 1918).
Faltin oli mitmekiilgne muusikainimene:
pedagoog, helilooja, organist, pianist ja viiuldaja
ning koorijuht ja orkestridirigent.

Faltin sai tugeva muusikalise aluspdhja
juba lapsepodlvekodus Danzigis. Isa, arimees
Edward Faltin oli andekas asjaarmastajast
muusik, kes valdas flé6di-, oboe-, viiuli-, vioola-
ja kitarrimangu ja kellel oli kaunis tenorihaal
(Hans Heinrich Eduard Faltin; abikaasa
Emma Rosette Friederike Hollatz; siinni- ja
ristimistunnistus 05.02.1870 — KK, Coll. 52.1).
Oppinud kiiresti pahe kdik vanema venna
harjutatavad klaveripalad, sai Richard Faltin
klaveriopetajaks kompetentse pedagoogi Benigna
Meyeri. Kodus peeti kord kuus muusikadhtuid,
kus esitati koorilaule ja kammermuusikat. Noor
Faltin hakkas koos isaga mangima ooperite ja
oratooriumide klaviire, millest tal hiljem dirigendi
ja heliloojana oli palju kasu.

Juba umbes kiimneaastaselt hakkas Faltin
komponeerima neljahdalseid laule Carl Lowe ja
Felix Mendelssohni eeskujul. Ta 6ppis muusika-
teooriat, kompositsiooni ning klaveri- ja oreli-
méangu oma kodulinna kooli muusikadpetaja,
Maria kiriku organisti Friedrich Wilhelm Markulli
(1816-1887) kae all. Tol ajal kirjutas ta rohkesti
koori- ja soololaule, sonaate ja klaveriteoseid.
Lisaks laulis ta kooli kooris, mis esitas suurte
meistrite kooriteoseid ja isegi numbreid
ooperitest ja oratooriumidest. Faltinil tuli
katkestada keskkoolidpingud 6nnetusjuhtumi
tottu lapsepolves, mis oli pohjustanud raske-
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kujulise kdonehaire kogelemise néol (Monatliches
Zeugnis — KK, Coll 52.1). Vanemate nousolekul
pihendus ta muusikale.

1852. aastal jatkas Faltin muusikadpinguid
Dessaus Friedrich Schneideri (1786-1853),
tollal juba eaka 6ukonna-kapellmeistri juures.
Dessau aja suured elamused olid talle Mozarti
,Reekviemi”, Mendelssohni oratooriumi , Paulus”
ja Schumanni klaverikvinteti ettekanded. Sel
ajal tutvus Faltin ka Mendelssohni ja Schumanni
siimfooniate ja avaméngudega. Parast Schneideri
surma laks Faltin oma pianistist ndo soovitusel
Leipzigi konservatooriumi, kus ta 6ppis aastail
18541856 ja 1861-1862 (Wasserloos 2004:

143). Klaverit 6petasid talle Louis Plaidy ja

Ignaz Moscheles, orelit ja muusikateooriat

Ernst Friedrich Richter, viiulit Friedrich Hermann,
kontrapunkti Moritz Hauptmann, kompositsiooni
ja orkestratsiooni Julius Rietz, partituuri- ja
ansamblimangu Ferdinand David ja muusikalugu
Franz Brendel.

Armastusest Bachi ja Handeli muusika
vastu koneleb see, et ta liitus juba 15-aastaselt
1850. aastal Leipzigi Bachi seltsiga ja
18-aastaselt 1858. aastal Leipzigi Handeli
seltsiga (Tjensteforteckning — KK, Coll. 52.1).
Bachi ja Handeli muusika juurde vois Faltini
tuua Moritz Hauptmann, kes oli Bachi seltsi
Uks olulisi liikmeid ja aitas kokku panna Handeli
kogutud teoste véljaannet. Richard Faltin astus
Uhendusse Aufschwung, mille eesmark oli ette
kanda modernset klaveri- ja kammermuusikat,
eriti Schumanni teoseid. Lisaks taiendas
Faltin oma haridust, kuulates visuaalsete
kunstide, kirjanduse ja ajaloo loenguid ulikoolis.
Konservatooriumi l6petas Faltin 1855. aasta
sligisel uhena parimaist opilastest. Ta elas
Leipzigis jargmise kevadeni. Sissetuleku sai
ta eratundidest. Opetades jdukate ameerika
perede lastele muusikat pansionaadis, kus elas
palju inglise ja ameerika lidpilasi, omandas
Faltin sujuva inglise kdnekeele.

Faltin Viiburi

muusikaelu edendajana

1856. aasta kevadel avanes Faltinil véimalus
paaseda muusikadpetajaks voi orkestrijuhiks
Jerusalemma, Coburgi voi Viiburisse. Faltin

valis Viiburi saksa poistekooli muusikadpetaja
ameti.Jeruusalemm oli liiga kaugel, Coburg liiga
lahedal, ja nii otsustas Faltin rahvusvahelise ja
elava Viiburi kasuks. Viiburi tingimustest olid
teda informeerinud soomlasest sdber Karl Johan
Moring, kes 6ppis Leipzigi konservatooriumis
aastast 1856, ja Viiburi saksa poistekooli juhataja
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Karl Gottlieb Behm. Behm oli samal ajal Leipzigis.
1856. aasta augustis asus Faltin tééle Viiburi
saksa poistekoolis (Behmsche Lehranstalt zu
Wiburg). Ta 6petas 24 tundi nadalas klaveri-
javiiulimangu ning thislaulmist (Zeugnis
22.03.1869 — KK, Coll. 52.1). Faltin s6brunes kooli
prantsuse keele dpetaja Alexander Perret’ga
ning teise muusikadpetajaga, Viiburi rootsi-
saksa kiriku organisti, saksa paritolu Heinrich
Wachteriga (1818-1881), kes oli Viiburisse kolinud
1845. aastal Peterburist.

Faltin alustas muusikaelu edendamist
Viiburis 1850. aastatel niisama energiliselt, nagu
Pacius oli alustanud Helsingis 1830. aastatel.
Koduse musitseerimise korval olid Viiburis varem
andnud kontserte ja korraldanud muusikadritusi
Wachteri juhitud Lauluthing ja Ferdinand Spohri
seitsmeliikmeline ansambel. Faltin pani kokku
uue koori ja orkestri, korraldas siimfoonia-
ja koorikontserte ning kammermuusikadhtuid.
Esimene kammermuusikadhtu oli juba
1856. aasta detsembris. Keelpillikvartetis
mangisid prokurist Harthin, Heinrich
Wéchter, Faltin ja Peterburi keiserlikust
ooperiteatrist pensionile siirdunud tsellist
Barnewitz. Faltin mangis paljudes teostes
klaveripartiid. Simfooniakontserdid algasid
1860. aasta kevadel. Faltin osales paljudel
kontsertidel voimeka saatjana klaveril ja
orelil voi orkestrijuhina. Richard Faltin oli ka
hinnatud instrumendiopetaja. Tema tuntumaid
viiuliopilasi oli Ernst Fabritius (1842-1899), kes
1857. aastal jatkas opinguid edukalt Leipzigi
konservatooriumis, andis viiulikontserte ja oli
Uhtlasi helilooja. Organist Wachteri tutar Elise oli
andekas pianist, kes péarast Faltini juhendamist
samuti jatkas dpinguid Leipzigis.

Faltin taiendas oma teadmisi ja oskusi
reisidel 1859. aasta suvel Inglismaale ja aastail
1861-1862 Leipzigisse, kus ta dppis oktoobrist
juulini, opetajateks Reinecke ja Hauptmann
(kompositsioon), Moscheles (klaver) ja Richter
(orel) (Zeugnis Ferdinand Zeidler 22.03.1869 —
KK, Coll 52.1). Téené&oliselt aitasid tal reisikulusid
katta Viiburi kaupmeeste perekonnad. Londonis
kuulas ta kontserte Handeli muusikast ja nagi
kolm aastat varem pdlenud Covent Gardeni
ooperimaja asemele ehitatud uue hoone sisse-
onnistamist Meyerbeeri ooperi ,,Dinorah”
etendusega, mida dirigeeris helilooja ise.
Leipzigi konservatooriumis dppis Faltin osalt
nendesamade oppejoudude juures, kelle juures
ta varemgi oli 6ppinud. Saksamaal kuulis ta
Bachi h-moll missat ja ,Matteuse passiooni”
ning nagi laval Richard Wagneri nelja ooperit,
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mis avaldasid talle suurt moju. Weimaris kuulis
Faltin 1861. aastal helikunstnike Ghenduse
Tonkiinstlerversammlung kaudu hel piduséogil
esinemas Franz Liszti.

Parast Leipzigi-aega, 1863. aastal abiellus
Faltin Viiburi linnaarsti Nils Reinhold Holstiuse
tutre Olga Alinaga. Nils Holstius oli ka Behmi
poistekooli arst. Aastal 1867 slindis Richard
Faltini ja Olga Holstiuse abielust poeg Richard
Wilhelm Gottlieb Faltin, kellest sai tuntud
kirurg ja véimekas muusikaharrastaja. Opiajal
mangis poiss Helsingi Akadeemilises orkestris
ja kammermuusikat, teiste seas koos Jean
ja Christian Sibeliusega.

Eriti sooja kulalislahkust vois Richard Faltin
Viiburis nautida saksa paritolu kaupmehe Leopold
Wilhelm Krohni (1806—-1890) muusikalembeses
kodus ja suviti tema moisamajas Kiiskilés.
Leopold Wilhelm Krohn mangis tsellot, harrastas
muusikat ja teisi kunste mitmel viisil. Krohnide
kodus korraldati laupéeviti keelpillikvartetiohtuid
(Wéachteri kirjad Faltinile 03.11.1861, 27.05.1862,
10.03.1862, 28.07.1863 — KK, Coll. 52.10). Perepoeg
Julius Krohn (1835-1888) — tulevane rahvalaulu-
uurija — oli Faltini eakaaslane. Perekonda
kuulusid veel saksa péritolu ema Juliana (Julie)
Dorothea Dannenberg, poeg Leopold August
(1837-1892) ja tutred Emilie (1841-1922), Ottilie
Elisabeth (1844-1931) ja Adelaide Helene (s. 1846).
Ema Julie mangis suurepéraselt klaverit ja oskas
kaheksat keelt. Leopold Wilhelm Krohn ise oli
peale Viiburi tegutsenud kaupmehena Haminas.
Uhke Kiiskiléa mdis aga kuulus Dannenbergi
suguvdsale. Moisaharra Friedrich Dannenberg
armastas samuti muusikat ja t6i oma peodhtutele
muusikuid isegi Peterburist. Parast Julius Krohni
traagilist uppumissurma 1888. aastal Kiiskila
muldi ja vanemad kolisid Peterburi. Julius Krohni
pojast Ilmari Krohnist sai muusikateadlane,
Helsingi tlikooli professor ja helilooja.

Faltini teine huvitav kontakt Viiburis oli
Wahli &rimeeste suguvdsa. Sealgi harrastati
muusikat. Konsul Carl August Paul Wahli ja
Bertha Holstiuse — Faltini naise sugulase —
jareltulija, kaubandusndunik Harry August Wahl
(1869-1940) kogus hiljem véaarisviiuleid; osa
tema maailmakuulsast kollektsioonist laks
1939. aastal Talvesdja aegu segastel asjaoludel
kaduma. Viiburis tutvus Faltin ka lauljatar
Emelie Mechelini (1838-1917) ja tema venna,
dukonnakohtu praktikandi Leo Mecheliniga,
kes hiljem riigimehena ja kunstisdbrana samuti
mojutas Faltini muusikalisi taotlusi. Pereisa,
riigindunik Gustaf Mechelin oli Hamina kadeti-
kooli inspektor.
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Kohe oma esimese joulupuhkuse ajal
soitis Faltin Peterburi, et kiilastada kontserte
ja ooperit ning tutvuda muusikutega. Sellised
reisid kujunesid traditsiooniks. Peterburis oli
ta ammuse perekonnatuttava, Danzigi endise
teatrijuhi Gustav Ladday kiilaliseks. Ladday,
kes juhtis Peterburi saksa teatrit, hankis
Faltinile priipadsmed nii itaalia kui ka saksa
ooperite etendustele.

Septembris 1857 tabas Faltinit traagiline
onnetus: kooli korvalhoones, kus ta elas, slttis
tulekahju. Faltin kaotas peaaegu kogu oma vara,
noorpdlveteosed, nooditriikised, 6piaja méarkmed,
raamatud, paevikud, viiuli, vioola ja uue,
Peterburist ostetud tiibklaveri. S6brad Viiburis
tormasid kull kiiresti appi. Krohnid laenasid
Kiiskilast toodud klaveri, laulja Adolf Brémme
kinkis vana viiuli, kooli uus direktor Ziemssen
ja proua Behm pakkusid uue korteri, voodipesu
jardivaid. Peagi suutis Faltin sdésta raha uue
tiibklaveri jaoks, mille hind oli 180 rubla.

Richard Faltin sai Viiburis tuttavaks ka
Fredrik Paciuse arstist venna August Paciusega
(1810-1867). August Pacius oli parast 6pinguid
Helsingi tilikoolis kolinud 1845. aastal Viiburisse
ja tegutses luhemat aega arstina ka Muolas,
Lappeenrannas ja Antreas. 1859. aastal kinnitati
August Pacius Hamina ringkonnaarstiks. August
Pacius mainib Behmi poistekooli oma péaevikus
11.01.1857, jarelikult oli tal selle 6ppeasutusega
sidemeid. August Pacius oli konsul Carl August
Wabhli ja Bertha Paulina Holstiuse poja Alfred
Augustini (siindinud 26.11.1867, ristitud
22.02.1868) ristiisa, poisi ristivanemad olid
ka Richard ja Olga Faltin.

Vabad muusikute

kohad Helsingis

1869. aasta sligisel siirdus Faltin Helsingisse.
Autobiograafilises kirjutises (Anteckningar —

KK, Coll. 52) todeb ta, et alusepanemine Viiburi
muusikaelule ja t66 kooli muusikadpetajana oli
aja jooksul muutunud kurnavaks ja takistanud
tema t66d heliloojana. Ulikooli saksa keele lektor
ja Rootsi teatri juhtkonna liige, saksa paritolu
Hermann Paul mojutas otsustavalt Faltini
kolimiskavatsusi (Hermann Pauli kirjad Faltinille
1868-1869 — KK, Coll. 52.9). Helsingis oli pea-
aegu korraga jaanud vabaks kolm ametikohta:
Uue teatri (praeguse Rootsi teatri) kapellmeistri,
tlikooli muusikadpetaja ning Nikolai kiriku
(praeguse Toomkiriku) organisti kohad. Faltin
alustas teatri kapellmeistrina, kuid saanud
tlikooli muusikadpetaja ja organisti koha, loobus
ta juba aasta hiljem teatri orkestri juhatamisest.
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Nimelt ei meeldinud talle mangida Kaivohuones
lauamuusikat, nagu teatri kapellmeistri t66-
kohustused ette nagid. Ometi joudis Faltin oma
ametiaja jooksul anda orkestriga esindusliku
hulga kontserte.

Tema voistlejateks ulikooli muusikadpetaja
ametikoha taotlemisel olid Turu lauludpetaja Karl
Gustaf Wasenius, viiuldaja Johan Lindberg, alles
oppiv Lorenz Nikolai Achté, lauludpetaja Gabriel
Linsén ja pianist Zech (Utdrag ur Concistorii vid
Kejserliga Alexanders-Universitetet i Finland
protokoll fér den 6. April 1870, § 8 — KK, Coll. 52).
Keisri otsusega nimetati Faltin muusikadpetajaks
12./24. detsembril 1870 (Kansler for Kejserliga
Alexanders Universitetet i Finland 24.12.1870
— KK, Coll 52). Tegelik t66 uues ametis algas
1871. aasta jaanuaris. 1870-1871 oli Faltin
Helsingis Nikolai kiriku organisti asendajaks
(Anteckningar — KK, Coll. 52). Turu toomkapiitli
piiskop Franz Ludvig Schaumann nimetas Faltini
Nikolai kiriku korraliseks organistiks 31. mail 1871
(Fullmakt for Musikdirektéren Richard Faltin &
organisttjensten vid Helsingfors svenska och
finska forsamlings Nikolaikyrka. Borga 31.5.1871
- KK, Coll. 52). Seoses t6okoha otsimisega taotles
Faltin Soome kodakondsust ja Keiserlik Majesteet
andiski 09.06.1869 kodakondsuse nii Faltinile
endale kui ka tema perekonnale (H.K.Mt:s reso-
lution pa Musiklararen Richard Faltin underd.
ansokning — KK, Coll. 52.1).

Saksa suinniparast hoolimata pihendus
Faltin oma eelkaija Fredrik Paciuse sarnaselt
tervenisti soome muusikaelu arendamisele.

Ta oli Nikolai kiriku organist Ule 40 aasta (1870—
1913) ja osales kirikumuusika arendamises,
avaldas uhtlasi koraaliraamatu ning tegutses
koraalikomitee lilkmena ja orelite seisukorra
kontrollijana. Faltin oli Helsingi muusikakooli
(musiikkiopisto) asutajaliige ja opetas seal
orelit aastail 1882-1910. Ta andis ka oreli-
kontserte mitmel pool Soomes, sealhulgas
Poris, Tammisaares, Helsingis, Viiburis ja Turus
(Tjensteférteckning — KK, Coll. 52). Faltini huvi
soome kultuuri vastu avaldub tema tegevuses
nii Soome ooperi dirigendina kui ka Soome Seltsi
koorijuhina.

1871. aastal asutas Faltin Lauluthingu
(Helsingfors Sangféreningen), milles jatkas
Paciuse traditsiooni, vokaalsuurvormide
ettekandmist kuni 1884. aastani Ansiluettelo —
KK, Coll. 52). Laululihingus aastail 1872-1882
esitatud teoste seas olid Johann Sebastian
Bachi ,Matteuse passioon” (1875 ja 1883),
Georg Friedrich Handeli oratooriumid ,,Messias”
(1874) ja ,lisrael Egiptuses” (1880), Joseph
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Haydni ,Aastaajad” (1872) ja ,Loomine” (1882),
Wolfgang Amadeus Mozarti ,Reekviem” (1873,
1878), Luigi Cherubini ,Reekviem” (1874), Robert
Schumanni kantaat ,,Roosi palverannak” (Der
Rose Pilgerfahrt, 1876) ja oratoorium ,,Paradiis
ja Peri”, Felix Mendelssohni ,,Elias” (1877),
Johannes Brahmsi ,,Saksa reekviem” (1881) ja
Franz Liszti ,,Piiha Elisabethi legend” (1884).
»Matteuse passiooni” ettekandmise traditsioon
Soomes siindiski Faltini juhatatud esitusega
aastal 1875. Koos Martin Wegeliusega korraldas
Faltin 1870. aastail uue ja pdhjamaise muusika
kontserte. Nendega t6i ta Soome tolle aja uusimat
muusikat Kesk-Euroopast.

Akadeemiline

muusikamaailm

Ulikooli muusikadpetajana aastail 1871-1896
vastutas Faltin paljude akadeemiliste ja
rahvuslike sindmuste muusikalise kiilje eest,
kirjutades ja seades muusikat ning juhatades
koore (sh. Akademiska Sangforeningen, au-
dirigent aastast 1894) ja Akadeemilist orkestrit.
Oma elulookirjelduses mainib Faltin, et ta
juhatas kdikide promoveerimiste ja pidulike
sindmuste muusikat aastail 1870-1895, vélja
arvatud 1894. aasta promotsioon ja 6htu Elias
Lénnroti (09.04.1802-19.03.1884) méalestuseks
1884. aastal. Peale selle tootas ta valja ja esitas
avamuusika kdikideks riigipdevadeks 25 aasta
kestel ning juhatas orkestrit keisri kilaskaigu
puhul 1876. aastal ja Aleksandri samba avamisel
1894. aastal (Ansiluettelo — KK, Coll. 52).

Faltini Gliopilasorkestri kontsertmeister oli
noor Jean Sibelius. Faltini opilaste hulka kuulus
ka Ilmari Krohn, kes mangis orkestris timpaneid.
1870. aastatel kuulusid Akadeemilise orkestri
viiulirhma teiste seas tulevane muusikaarvustaja
Karl ,,Bis” Wasenius, helilooja Emil Genetz, laulja
ja koorijuht Taavi Hahl, tSelloriihma Leopold
Krohn ja fulisik August Fredrik Sundell. Faltini
perioodil muutus muusikadpetaja llikooli teiste
Opetajatega samavaarseks. Temalt nouti niisama
korget taset ja kompetentsi oma alal ning sama-
suguseid naitusid oppetdds nagu Ulikooli teistelt
oppejoududelt nende teadusalal. Lisati ka
kohustusi: kord nadalas pidi muusikaopetaja
harima tliopilasi muusikateoorias. Endiselt
oli ta kohustatud juhatama muusika esitust
akadeemilistel tseremooniatel ja tegema
vajalikest teostest seadeid.

Faltini Gliopilasorkester vajas uusi
instrumente. Kohe Faltini ametiaja algul andis
professorite ndukogu ndusoleku hulga pillide
hankimiseks. Akadeemilisele orkestrile osteti
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kontrabass, kaks fl66ti, pikoloflddt, oboe,

A-, B- ja C-klarnet ning eriti suureparaseks
nimetatud fagott. 19 klapiga fagott oli oma aja
tipptase, samuti 15 klapiga klarnetid. Veel osteti
kaks metsasarve ja kaks trompetit, kdik kolme
ventiiliga. Need kolmteist instrumenti maksid
kokku 2650 marka (Marvia 1986: 23), mille vaste
tédnapdaeva rahas oleks umbes 11 400 eurot.
Orkestriproove tehti esmaspaeviti kell 19.
Muusikateooria dpetamisega tegeles Faltin
teisipdeviti kell 16—-17. Umbkaudse arvestuse
jargioli pillimanguga tegelevaid Ulidpilasi tol ajal
tildse 20-30. Ulikooli aastaraamatud naitavad,
et aastail 1890-1893 koikus orkestri liikmete arv
20 ja 30 vahel ning aastail 1893-1896 umbkaudu
27 ja 32 vahel (Marvia 1986: 23).

Faltini vastutustunnet naitab see, et alles
1872. aasta maikuus andis ta esimesed avalikud
orkestrikontserdid Ylioppilastalos. Peateosteks
olid Haydni 2. simfoonia D-duur ja Max Bruchi
»Rooma voidulaul” (Rémischer Triumphgesang)
Akademiska Sangféreningeni kaastegevusel.
Teine kontsert oli novembri l6pul, samuti
Ylioppilastalos. Orkester esitas Mozarti D-duur
simfoonia ja Beethoveni marsi muusikast
Kotzebue naidendile ,,Ateena varemed”.

Lopuks kuulati koori ja orkestri tihise numbrina
Mendelssohni ,,Koori Bacchusele” muusikast
Sophoklese tragdddiale ,,Antigone”.

1873. aasta slgisel kinnitas Faltin kuus
kaardivae orkestri pillimeest regulaarselt osa
votma Akadeemilise orkestri proovidest. Ulidpilasi
ei suudetud panna mangima koiki vaskpuhkpille,
kuid Faltin tahtis juba proovidesse ehtsat
orkestrikdla. Faltin tegi orkestriproove ainult kord
nadalas, sligissemestril kogunes neid 11-12 ja
kevadsemestril 13-14. Seega oli proove poole
vahem kui Paciuse ajal, mis ei saanud jatta moju
avaldamata orkestri tasemele. Sajandi lopu eel
vahenes Akadeemilise orkestri kontsertide arv.

1889. aasta martsis andis Akadeemiline
orkester vihemalt tulevaste polvede seisukohalt
huvitava kontserdi. Viiulisolistina esines
23-aastane Jean Sibelius, kes esitas Beethoveni
romansi F-duur. Teine solist samal kontserdil oli
laulja, bass Abraham Ojanpera. Akadeemilise
orkestri méningate tolleaegsete lilkmete sonul
esitas neil aastail Karl Ekman Akadeemilise
orkestri saatel Chopini klaverikontserdi e-moll
ja Ernst Lindelof Beethoveni viiulikontserdi.
Teiste proovidega seoses mainitud teoste seas
olid muu hulgas Mozarti simfoonia g-moll
(arvatavasti KV 550), Niels Gade siimfoonia,
Beethoveni siimfoonia nr. 2 kaks esimest osa
ja ,Prometheuse” avamang.
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Akadeemiliste tseremooniate jaoks loodud
Faltini teostest on silmapaistvaim 1890. aasta
promoveerimiskantaat sopranile, segakoorile ja
orkestrile. Kaarle Krohni tekst on seotud Sampo
looga , Kalevalast” 1894. aastal kirjutas Faltin
kantaadi Aleksander Il ausamba avamiseks
(29.04.1894), esialgne versioon oli meeskoorile
ja puhkpilliorkestrile. Kantaadi teksti autor oli
Gabriel Lagus. Varem, 1887. aastal oli ta Topeliuse
juubeliks (14.01.1888) loonud kantaadi ,,Sylvia”,
mille tekst on samuti Gabriel Laguselt.

Kogu oma elu ooperit armastanud Faltin
oli aastatel 1873-1879 periooditi Soome ooperi
dirigent. 1876. aastal sai ta Ulikooli abiraha
soiduks esimesele Wagneri festivalile Bayreuthis
ja alates Richard Wagneri Seltsi asutamisest oli
ta selle liige. Faltin aitas ka lavale tuua Paciuse
ooperit ,Loreley” 1887. aastal Helsingis ning tegi
ooperi ,Kuningas Karli jahiretk” klaviiri ja seade
segakoorile ja puhkpilliansamblile.

Faltin osales Helsingi Soome Seltsi
tegevuses, juhatades aastail 1869-1870 seltsi
koori, ka esitati tema teoseid seltsi pidudel.
Sakslasena hoidus ta eemale toonastest
keeletilidest. Aastast 1875 kuulus ta ka Soome
muinasmalestiste Uhingusse, lisaks oli paljude
rahvuslike Gihingute ja laulukooride auliige.
1896. aastal sai Richard Faltin professori tiitli.
Faltini huvitas ka soome rahvamuusika. Tema
rahvalauluseadeid on avaldatud mitmes kogu-
mikus, nagu néiteks ,,Det sjungande Finland”
(Laulev Soome, 1871), ,Studentsanger” (Tudengi-
laulud, 1876), ,Savelistd”, ,Kansanvalistusseuran
nuottivarasto” (Rahvavalgustusseltsi noodivara)
ja ,Valituita Suomalaisen Seuran lauluja” (1872).
Rootsi- ja saksakeelse luule kdrval kasutas ta
laulutekstidena ka soomekeelset kunstluulet.
Huvitavad on tema seaded vene rahvalauludest
segakoorile ja orkestrile. To66s liliopilastega
stindis hulk meeskooriteoseid ja -seadeid.

Faltin kui vaga hea klaverisaatja esines
paljude solistidega ja korraldas oma suhete abil
valismaiste tippmuusikute esinemisi Helsingis.
Nagu oli jutuks ka eespool, séitis Faltin Viiburis
elades igal aastal joulude aegu Peterburi ning
kais ooperis ja kontsertidel. Sel ajal tutvus ta
Peterburi kuulsa keelpillikvarteti liikmetega.
Kvartett esines tihti Soomes ja kilastas ka
Faltini kodu Helsingis. Nende seas, kellega ta
kirjavahetust pidas, olid viiuldaja Leopold Auer,
pianistid Theodor Leschetizky, Anna Jessipova,
Natalia Kalinowsky, Veera Timanova, Vassili
Safonov ja Anton Rubinstein ning Peterburi
keelpillikvarteti vioolamangija H. Weickmann.

Niisiis oli Richard Faltin oma aja kultuurielus
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oluline ja mojukas isiksus, kelle sarav mitme-
kilgsus on tdnapédeva teadmistes ja ette-
kujutustes kahjuks kahanenud kirikumuusiku
nimetuse alla. Lahemat uurimist ootavad veel
Faltini ja Paciuse rahvusvahelised suhted.
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Fredrik Pacius und Richard Faltin -
zwei Universitdtsmusikdirektoren in Helsinki

Seija Lappalainen

Fredrik (Friedrich) Pacius wurde am 19. Marz
1809 in Hamburg geboren. 2009 wird in
Finnland mit Festbiichern und Ausstellungen
das 200. Jubildum unseres (und Estlands)
Nationalhymnenkomponisten (,Vart land*,
»,Unser Land“) gefeiert. Aus diesem Anlass
versuchen wir neue Informationen, Briefe usw.
zu finden.

Pacius war zunachst ein konzertierender
Geiger in Deutschland und Schweden (dort
in der Hofkapelle). Er war Schiiler von Louis
Spohr und Moritz Hauptmann. 1834 wurde
Pacius als Universitatsmusikdirektor nach
Helsinki berufen. Er gestaltete das Musikleben
in Helsinki véllig neu und sehr sachkundig,
organisierte Symphonie- und Oratorienkonzerte,
Singvereinigungen sowie Studentenchére und
komponierte z. B. die Oper Kung Karls Jakt (Die
Jagd Kénig Carls von Schweden), ein Violinkonzert
(unter dem Einfluss von Spohr und Mendelssohn)
und viele Festkompositionen fiir patriotische
und kaiserliche Familienfeste. Seine néchsten
Freunde waren die Nationalpoeten Johan Ludwig
Runeberg und Zachris Topelius. War Pacius’
Musik finnisch oder deutsch? Wie schwer war
es, sich als ein junger Immigrant in Finnland
anzupassen? Wie gestalteten sich die Kontakte
mit den deutschen musikalischen Kreisen und
den russischen Musikern in Helsinki?

Nach Pacius, der am 8.Januar 1891 starb,
wurde Richard Faltin Universitatsmusikdirektor.
Er wurde am 5.Januar 1835 in Danzig geboren
und studierte in Dessau und Leipzig. Faltin
lebte von 1856 an in Vyborg als Musiklehrer,
konzertierender Musiker und Dirigent. Er hatte
sehr viele Kontakte nach St. Petersburg.
Nachdem Faltin 1869 nach Helsinki gezogen
war und u. a. an der Universitat zu arbeiten
begonnen hatte, organisierte er viele Konzerte
mit russischen Musikern. Er war auch Komponist
(von Kirchenmusik, Promotionskantaten, Liedern)
und Organist. Faltin starb am 1. Juni 1918.

Ohne diese zwei deutschen Fachménner wéare
das Musikleben in Helsinki im 19.Jahrhundert
arm gewesen.



,Piae cantionese” traditsioon
Soomes 1616—1900

Fabian Dahlstrém
(télkinud Anu S66ro)

Laulukogumiku ,,Piae cantiones” esimese triki
koostas aastal 1582 ulidpilane Theodoricus

Petri (Rutha) ja see trikiti Greifswaldis (pilt 1).
Kogumik oli mdeldud kasutamiseks Rootsi
koolides, sealhulgas ka praeguse Soome ala
koolides. Theodoricus oligi parit Soomest
Uusimaalt (Nyland), ta kais Viiburi gimnaasiumis
ja oli seejarel immatrikuleeritud Rostocki tlikooli.

Kogumik ,,Piae cantiones” koosneb 74 ladina-
keelsest laulust, neist 12 on mitmehéaélsed —
kahele kuni neljale haalele. Umbes pooli neist
lauludest tuntakse reformatsioonieelsetes
versioonides ja nende sisu tuli muidugi
kohandada uutele ndudmistele. Ka moningate
ilmalike laulude tekste ,,parandati” — selle
toimetustdd autorina nimetatakse 1782. aasta
véljaande eessodnas ,Turu piiskopkonna vélja-
paistvat meest”, kelleks oli ilmselt Jacob Finno.
Toendoliselt peegeldab ,,Piae cantiones”
ladinakoolide traditsiooni, eelkdige nii, nagu
see oli valja kujunenud Turus (Abos) ja Viiburis.
Umbes poolte laulude puhul voib leida paralleele
Mandri-Euroopa repertuaarist ja sealjuures
vois rolli mangida Rostocki traditsioon, sest
just Rostockis kirjutas Theodoricus kogumikule
eessoOna. 1582. aastal trikitud versiooni méned
tekstid sisaldavad akrostihhoneid, nonda et
varsiridade algustdhed annavad kokku nime
voi muud tdhenduslikku — voib-olla mone vihje
kohalikele oludele. Oletatakse, et akrostihhon
ajaloolises laulus ,Ramus virens olivarum”

— Ragualdus — seostub tGihega Turu kahest
keskaegsest piiskopist. Moningate meloodiate
(nagu ,In vernali tempore”) jalgi ajades voib jouda
Taani ja oletatavasti Oppis valjaandja Theodoricus
neid tundma oma taani vanaisa kaudu. Neli

laulu on leitud késikirjadest praeguse Rootsi

ja kaks praeguse Soome aladelt. Theodoricuse
viisikogule pole kill veel l6plikku hinnangut
antud, kuid rootsi himnoloog Folke Bohlin kasitab
seda kogumikku téendina Ladnemere-aarse
elanikkonna kultuurilisest kokkukuuluvusest.
»,Piae cantionese” teine trikk jargnes aastal

1625 ja selles olid ka noodid. Siit leiame Rostocki
Maarja kiriku kantori Daniel Friderici moned
sellele ajale iseloomulikud mitmehéalsed seaded,
Rostockis raamat ka trikiti.

Tanapéaeva Soomes voib ,Piae cantionese”
meloodiaid kuulda kahes kontekstis: esiteks
kasutatakse viise, mis on voetud ka soome
koraaliraamatusse; teiseks kasutatakse
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madningaid meloodiaid kunstmuusikas, kusjuures
1582. ja 1625. aasta véljaannete laule kantakse
ette nii haalte kui ka pillidega. Traditsioon esitada
,Piae cantionese” laule kontsertmuusikana sai
alguse 1911. aastal, kui soome koorijuht Heikki
Klemetti seadis moned laulud kogumikust oma
ajale iseloomulikul moel segakoorile. Klemetti
seaded on veel praegugi Soomes kéibel. Tanu
tema tegevusele on laiem publik tihti arvamusel,
nagu oleks ,,Piae cantiones” midagi irgsoome-
likku. Uldiselt kiill teatakse, et paljusid neist
viisidest on leitud ka Saksamaal, B66mimaal ja
Taanis, kuid liiga tihti tehakse l6ppjareldus, et
tlejaanud viisid on parit Soomest. Tuleb rohutada,
et umbes poolte viiside paritolu on teadmata.

Enne 1911. aastat lauldi kogumiku laule
Soomes ainult monedes ladinakoolides ja
voib 6elda, et ,,Piae cantiones” oli vanemail
aegadel laiemale publikule taiesti tundmata.

Nii voib pealkirja ,Piae cantiones” leida naiteks
Soome péevalehtedes 1771-1890 ainult kaks
korda. 1853. aastal Henrik Reinholmi kirjutatud
esimeses llevaatlikus soome muusikaloos pole
seda kogumikku lldse mainitud. Nagu juba
Oeldud, kuulus ,,Piae cantiones” lUiksikute koolide
traditsiooni juurde.

1582. aasta valjaande tiitellehel loetakse liles
koolid ,,in Inclyto Regno Sueciae” ja tks neist oli
»Schola Aboénsis” praeguses Soomes. See kool
asutati toendoliselt aastal 1276 ja on olemas veel
praegugi, kull taiesti kaasaegse glimnaasiumina
(Katedralskolan i Abo). 16. sajandil oli seal méned
aastad rektoriks preester Jacob Finno, kes oli ka
valismaal dppinud. Uks dpilasi Finno ajal oli Turu
(Abo) linnakodaniku poeg Hemming Henriksson
Hollo, kes samuti 6ppis hiljem vélismaal. Alates
1586 tegutses Hemming Turu l&hedal Masku
koguduse pastorina ja teda nimetatakse sageli
»Hemming Maskulainen” ehk Masku Hemming.
Hemming on praegugi tuntud kui téhtis soome
keele edendaja. 1605. aastal avaldas ta soome
lauluraamatu ,,Yxi Waha Suomenkielinen
Wirsikirja”, ja aastal 1616 ,Wanhain Suomen
maan Piispain ja Kircon Esimiesten Latinan
kielised laulut”, umbkaudu télkides — vanade
soome piiskoppide ja prelaatide ladina laulud
(pilt 2). Raamat on Stockholmis triikitud ja see
on tegelikult 1582. aasta ,,Piae cantionese” tolge
soome keelde. Laulude valik pole aga paris sama.
Kui 1582. aasta valjaanne sisaldab 74 ladina-
keelset laulu, siis Hemmingi valjaandes on
75 soomekeelset laulu. 69 laulu leidub mélemas
valjaandes, kuid esimene laul on Hemmingil laulu
»Ave pulcerrima regina” soomekeelne tolge, mis
puudub ,Piae cantionese” 1582. aasta valjaandes.
See leidub 15. sajandi [6pust périnevas
»Rostocker Liederbuchis”. Ka laulude liigitus
on Hemmingil teine kui Theodoricusel. Soome
kirikumuusika professor Erkki Tuppurainen tegi
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kindlaks, et Hemmingi tolked on vaga vabad.
Ta puldis jarele aimata rahvalikku keelt ning tema
tolgetes voib leida palju algriime ja alliteratsioone
nagu soome rahvaluules. Hemmingi valjaande
eessOnas nimetatakse 1582. aasta ,,Piae
cantionese” valjaandjana Jacob Finnot, mitte
Theodoricus Petrit. Uldiselt on oletatud,
et pohjus oli siin poliitiline — Theodoricus oli
sel ajal Rootsis persona ingrata. Hemmingi
valjaannet voiks vaadelda kui soome tekstilisa
Theodoricuse valjaandele. Ilmselt eeldati, et
lauljad voi vdahemasti director cantus valdavad
repertuaari ladina keeles. Kdik laulupealkirjad
on Hemmingil kirjutatud ladina keeles, kuigi
tekst on soomekeelne (pilt 3). Tuppuraineni
jargi oli Hemmingi valjaande levik vaga piiratud.
Ma oletan, et Hemmingi sihtgrupp olid sellised
preestrid, directores cantus ja késtrid, kes
tegutsesid Soomes soomekeelsetes kogudustes.
1683. aastal anti valja vaike tekstivihik
Hemmingi kaheksa tolkega, ilmselt Turus. Identne
trikk jargnes 1686. Pealkiri kdlab: ,Muutamat
Jumaliset Joulu Laulut / Suomen Kielisest
Carminalest ulospréandatyt monen anomuxen
jalken” (Moned jumalakartlikud joululaulud,
trikitud paljude noudmiste peale ,Carminale”
jargi soome keeles; pilt 4). ,Paljude ndudmiste
peale” on ilmselt tdend selle kohta, et Hemmingi
tolked voi vahemalt kaheksa neist olid praktikas
kaibel. Kahjuks on ,,Muutamat ...” valjaandjad
tundmatuks jaanud ja ainult kahes triikis (1681,
1766) on eraldi nimetatud ka trikkimise koht:
Turu. Ma oletan aga, et ka lilejaadnud véljaanded
on tehtud Turus. Peaaegu iga laulu juurest vaib
leida viite monele ,,Piae cantioneses” olevale
laulule: nditeks ,Weisataan Cuin: Angelus
emittitur” (lauldakse nagu ,,Angelus emittitur”).
Uheks pohjuseks, miks vanemas ,,Piae
cantionese” teemalises kirjanduses ,,Muutamat
Jumaliset Joulu Laulut” triikke vahe on kasitletud,
voib olla vihikute veidi eksitav katalogiseerimine
Soome rahvusraamatukogus: need voib leida
kategooriast ,,Arkkiveisuja”, rootsi keeles
»Skillingtryck”, umbkaudu ,,Rahvaraamatud”.
Ka nende vihikute pealkiri on eksitav. Ainult
»2Muutamat Jumaliset Joulu Laulut” 1683. ja
1686. aasta valjaannetes on pealkiri enam-
vahem korrektne. Nendes ilmunud kaheksast
laulust on seitse toelised joululaulud, nimelt
~Angelus emittitur” (Engeli lahetetén), ,Verbum
caro factum” (Isdn sana sai lihan), ,Ecce novum
gaudium” (Cazo cuului camala), ,Puer nobis
nascitur” (Pilti pyha syndynyt), ,,Congaudeat
turba” (Jumalisten jouckot), ,,Dies est leeticize”
(Herran ilmestuxesta) ja ,,Ave maris stella
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divinum” (Christe Herra hyva). Veel leidub neis
valjaannetes ks eraldiseisev laul ,,Scribere
Proposui” (Lah laula olen aicon), mida ei saa
pidada joululauluks ja Hemmingi valjaandes on
see liigitatud rihma ,,lhmisen eldamén vaevoista”
(Inimliku elu vaevast).

1701.ja 1702. aasta valjaanded on tunduvalt
mahukamad ja sisaldavad temaatiliselt
mitmekesiseid laule, kuigi pealkiri on ikka
»Muutamat Jumaliset Joulu Laulut”. Neis voib
leida ka Ghe kannatuslaulu, kolm laulu inimelust,
kaks kevadlaulu ja Ghe laulu, mis Hemmingi
1616. aasta valjaandes on liigitatud kategooriasse
,De vita scholastica”, nimelt ,,In stadio laboris”
(Kiistan kyll mennan juoxeman). Kokku oli laule
neis valjaannetes viisteist. Huvitav on veel, et
nende esimest laulu ei leidu ei ,,Piae cantioneses”
ega Hemmingi véljaandes. See on Uks palvelaul,
mille teksti kirjutas 1648. aastal Wilhelm Il
Sachsen-Weimarist ja selle tolkis rootsi keelde
Turu piiskop Johannes Gezelius noorem
1695. aastal. Gezelius oli Tartus stuindinud
ja tegutses mdned aastad Narvas praostina.
Laulu nimi on ,HERra JEsu Christ suas tygém
kaann”, rootsi keeles ,,HErre JEsu Christ tigh
til os wand”, ja valjaandes voib leida ka viite
meloodiale ,Weisatan cuin HErre JEsu Christ”
(pilt 5). Anoniiimse soome tolke voib leida ka
1701. aasta soome lauluraamatust, ja meloodia
vastavalt 1702. aasta soome koraaliraamatust
,Yxi tarpellinen nuottikirja”. Raamatukoguhoidja
Fredrik Wilhelm Pippingi andmetel, kes avaldas
saja viiekiimne aasta eest soomekeelsete trikiste
bibliograafia, ilmusid ,,Muutamat Jumaliset Joulu
Laulut” valjaanded ka 1734 ja 1738, kuid neid pole
kahjuks séilinud.

Niipalju kui ma tean, ilmus ,,Muutamat
Jumaliset Joulu Laulut” viimane véljaanne
1766. aastal. See oli veel kord tunduvalt mahu-
kam, sisaldades 30 laulu mitmest liigist, naiteks
ka ajaloolisi laule. Umbes samal ajal avaldati
Soomes ,Piae cantionese” laulud uuesti ka
ladina keeles, kdigepealt ilmus 1761. aastal
tekstivaljaanne ja siis 1776 nootidega véljaanne.
Véljaandja oli Johan Lindell, Turu (Abo) Kate-
draalikooli director cantus ja ka toomkantor
(pildid 6 ja 7). Allikatena on selles mainitud
Greifswaldi 1582. aasta valjaannet ja 1679. aasta
rootsi valjaannet, niinimetatud Wisingsburgeri
valjaannet, milles koostaja Johannes Kankel
kasutas 1582. aasta tekste ja lisaks olid triikitud
ainult tihjad noodijooned. Voib-olla oli sel
pedagoogiline eesmark: voimalik, et dpilased pidid
ise noodid kirjutama. Huvitav, et Lindell ei maini
Uldse ,Piae cantionese” 1625. aasta valjaannet,
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mis sisaldab mdningaid Rostocki Maarja kiriku
kantori Daniel Friderici koorilaule. On voimalik,
et sel valjaandel oli vaid kohalik tahtsus Viiburis.

15 aasta jooksul trikiti Turus niisiis kolm
vihikut ,,Piae cantionese” lauludega: Lindelli
ladinakeelne tekstivaljaanne 1761, ,Muutamat
Jumaliset Joulu Laulut” soome tekstidega 1766
ja Lindelli ladinakeelne nootidega véljaanne 1776.
Huvitav on neid kolme vihikut omavahel vorrelda
(tabel 1).

Lindelli kahe vihiku sisu pole niisiis paris
identne ja kogumiku ,,Muutamat...” valik on
tunduvalt suurem. Ainult Uksteist laulu
kogumikust ,,Muutamat...” voib leida ka Lindellil.
Uks oletusi on, et tegu on kahe traditsiooniga:
Lindelli puhul Turu Katedraalikooli traditsiooniga
ja kogumiku ,Muutamat...” puhul soome keelt
konelevate kostrite ja teiste kirikutegelaste
traditsiooniga.

Lindelli 1776. aasta véljaande esilehelt
leiame pildi, mis kujutab tantsu vibudega
(Bogentanz; pilt 7). Ilmselt on meil tegu vaga
vana traditsiooniga: juba Olaus Magnus avaldas
oma 1555. aastal Roomas trikitud Pohja
rahvaste ajaloos sellesarnase tantsiva grupi pildi.
Méningates 19. sajandi méalestustes on sellist
tantsu kirjeldatud seoses koolide joulupidudega.
Seesuguseid malestusi on naiteks Oulust,

Porist, Porvoost ja Turust ning alati mainitakse
sealjuures joululaulu ,Ecce novum gaudium”
kogust ,,Piae cantiones”.

Vaga pohjaliku kirjelduse monedest
»,Piae cantionese” lauludest, mille jargi tantsiti,
on kirjutanud Carl Ferdinand Nordlund. Tema
kirjeldab ilmselt Turu Katedraalikooli 1830. aasta
paiku, kui vana traditsioon oli veel puutumatu.
Nordlund sai hiljem Pori kooli rektoriks ja paistab,
et vana joulutraditsioon polnud ka seal 19. sajandi
6pus veel katkenud, kuid voib-olla méjutas seda
Nordlund. Igatahes kirjeldab Johan Inberg, vana
koolitraditsiooniga otseses seoses olevate ,,Piae
cantionese” viiside viimane véljaandja, tantsu
umbes samuti nagu Nordlund. Inberg 6ppis seal
1870. aasta paiku ja temast sai hiljem Helsingis
klaverihdélestaja. Tema 1900. aasta véljaande
eesmark oli edendada just vana ,,Piae cantionese”
traditsiooni (pilt 8). Valjaanne sisaldab ,,Piae
cantionese” kaheteistkiimne joululaulu teksti
ja noote ning tema allikateks olid eessodna jargi
Theodoricus Petri ja Lindelli valjaanded (vastavalt
1582 ja 1776). Tekstid on ladina keeles, kuid
lisatud on tolked soome ja rootsi keelde. Soome
tolked on luuletajalt August Valdemar Forsmanilt
(Koskimies), kes vottis aga huvitaval kombel tle
Uhe Hemmingi 1616. aasta tolke. Tolked rootsi

keelde tegi Helsingi ladina keele professor Fridolf
Gustafsson ja ta t66tas vaga vabalt. Monedel
hetkedel mojutas Gustafssoni ilmselt uus
poliitiline situatsioon Soomes. Veebruarimanifest
1899 oli ju vene suurvirstkonna autonoomiat
Soomes tugevalt kédrpinud. Gustafssonil vaib leida
moningaid tekstiridu, mida vaevalt saab seostada
,Piae cantionesega”, naiteks ,,Kui aga sinu maa
sind hutiab, / &ra kdhkle, sina Soome poeg, / kui
ohu laine kaib korgelt, / seisa vaid rahus tormis!
[...] Lutakse sind, / langed sa kaunilt / vaprate
hulgas.”” See kdlab umbes nagu rootsi luuletaja
Viktor Rydbergi ,Atenarnes sang” (Ateenlaste laul),
luuletus, mille Jean Sibelius viisistas aastal 1899.
Seda laulu lauldi sel ajal koikjal Soomes protestina
venestamise vastu.

Sibelius seadis 1898. aastal kolm joululaulu
,Piae cantionesest” koolikoorile, seega pole
me koolitraditsiooni ja kontsertmuusika vahel
jooksvast piirist kaugel (pilt 9). Oletatavasti ei
teadnud Sibelius, et need laulud voib leida ,,Piae
cantionesest”. Ta teadis ainult, et laule parandati
suuliselt edasi vaikelinnas Loviisas ja need kirjutas
lles muusikadpetaja Elise Stenback. Need kolm
laulu on ,,Ecce novum gaudium”, ,,Angelus emittitur”
ja,In stadio laboris” Sibelius ei olnud oma
kooriseadetega rahul. Kui Helsingi muusikakirjastaja
Karl Fredrik Waseniuse kirjastus miis teoste
kirjastamisdigused hiljem Breitkopf & Hartelile
Leipzigisse, kirjutas Sibelius uuele kirjastusele:
»,Kompositsioonide hulgas on aga liks vaga nork teos:
ladinakeelsed poissmeestelaulud.” Seetdttu loobus
Breitkopf & Hartel uuest valjaandest.

»Piae cantionese”

véljaanded

1582. Piae Cantiones Ecclesiasticae et Scholasticae
Veterum Episcoporum. Toim. Theodoricus Petri
Nylandensis. 74 laulu. Ladinakeelne tekst ja noodid.
Greifswald, trikk August Ferber. Faksiimile: toim.
Einari Marvia, Helsinki/Helsingfors: Edition Fazer
1967.

1616. Wanhain Suomen maan Pijspain ja Kircon
Esimiesten Latinan kielised laulud. Toim. Hemminki
Maskulainen. 75 laulu. Tekst soome keeles.
Stockholm: triikk Ignati. Faksiimile. Helsinki: Otava
1927.

1625. Cantiones piae et antiquae, veterum episcorum
et pastorum in regno Sveciae, praesertim in magno
ducatu Finlandiae usurpatae. Toim. Henricus
Fattbuur, Matthias Tolja (ja Daniel Friderici). 91 laulu.
Ladinakeelne tekst ja noodid. Rostock.

7 Men om ditt land dig kallar, / tveka aldrig, Suomis son, / ndr

farans bélja svallar, / sta blott lugn i stormens dén! [...1 Slés du neder,
/ {61l du skén / bland de tappres leder. Men om ditt land dig kallar,

/ tveka aldrig, Suomis son, / niir farans bélja svallar, / std blott lugn

i stormens dan! [...] Slés du neder, / féll du skon / bland de tappres

leder.”



»Piae cantionese” traditsioon
Soomes 1616-1900

1679. Piae Cantiones Ecclesiasticae et Scholasticae
Veterum Episcoporum. Toim.Johannes Kankel.

74 laulu. Tekst ladina keeles, noodijooned ilma
nootideta. Wisingsborg.

1683. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut Suomen
Kielisest Carminalest ulosprédnddtyt monen
anomuxen jdlken. 8 laulu. Tekst soome keeles.
[Turku?]

1686. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut Suomen
Kielisest Carminalest ulosprdnddtyt monen
anomuxen jélken. 8 laulu. Tekst soome keeles.
Turku: trikk Johan Winter.

1701. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut Suomen
Kielisest Carminalest ulosprédnddtyt monen
anomuxen jélken. 16 laulu. Tekst soome keeles.
[Turku?]

1702. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut Suomen
Kielisest Carminalest ulosprédnddtyt monen
anomuxen jdlken. 16 laulu. Tekst soome keeles.
[Turku?]

1734. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut Suomen
Kielisest Carminalest ulosprdnddtyt monen
anomuxen jélken. Pole sailinud.

1738. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut Suomen
Kielisest Carminalest ulosprdnddtyt monen
anomuxen jélken. Pole sailinud.

1761. Cantilenee selectiores, Ex Antiquis Cantonibus.
Toim.Johan Lindell. 18 laulu. Tekst ladina keeles.
Turku: trikk Joh. Christoph Frenckell.

1766. Muutamat Jumaliset Joulu Laulut.

30 laulu. Tekst soome keeles. Turku: tritkk

J.C. Frenckell.

1776. Cantilenarum Selectiorum Edidio Nova. Toim.
Johan Lindell. 17 laulu. Ladinakeelne tekst ja noodid.
[Turkul.

1853-54. Carols for Christmas and Easter-tide. Toim.
J. M. Neale jaT. Helmore. Ladina, inglise keeles. Tekst
ja noodid. Plain Song Medieval Music Society.
1886—-87. Latinska sdnger fordom anvdnda i svenska
kyrkor, kloster och skolor. Toim. G. E. Klemming.
Tekst ladina keeles. Stockholm.

1888. Latinska sdnger. | urval 6fversatta af C. W.
Skarstedt. Lund: Malmstrom & komp:s boktryckeri.
1899. Carminalia. Djeknevisor till dans. Toim.

Elise Stenbéack, koolikoorile seadnud Jean Sibelius.
3 laulu. Ladinakeelne. Tekst ja noodid. Helsingfors: K.
F. Wasenius.

1900. Carminalia Selecta. Toim.Joh. A. Inberg.

9 laulu. Ladinakeelne, rootsikeelne tolge Fridolf
Gustafsson, soomekeelne tdlge V. A. Forsman
(Koskimies). Tekst ja noodid. Helsingfors:

Joh. A. Inbergs forlag.

1904. ,,Cantiones Sueciae” — Analecta hymnica medii
aevi XLVb. Toim. Guido Maria Dreves (ja C. Blume).
16 laulu. Ladinakeelne. Ainult tekst. Leipzig: 0. R.
Reisland.

1910. Piae Cantiones, Collection of Church

& School Song, chiefly Ancient Swedish. Toim.

G. R. Woodward. 78 laulu. Ladinakeelne, tekst
janoodid. London: Plain-song & Medieval

Society.

1967. Piae Cantiones. Vanhoja kirkko- ja koululauluja.
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Toim. H. Andersén ja T. Makinen. 80 laulu 1582.

ja 1625. aasta valjaannetest. Ladinakeelne,
soomekeelne tolge Samppa P. Asunta. Tekst
janoodid. Helsinki: Musiikki Fazer.

1972. Piae Cantiones. Gamla kyrko- och skolsdnger.
Toim. H. Andersén ja T. Makinen. 80 laulu 1582.

ja 1625. aasta valjaannetest. Ladinakeelne,
rootsikeelne tolge Ole Torvalds. Tekst ja noodid.
Helsingfors: Musik Fazer.



(LINDELL 1761) (LINDELL 1776)

©000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o

De Nativitate Christi De Nativitate Christi

1. Angelus emittitur 1. Angelus emittitur

2. Ave maris stella, Divinitatis 2. Ave maris stella, Divinitatis
3. Dies est laetitiee 3. Dies est leetitia

4. Ecce novum gaudium 4. Ecce novum gaudium
5. Congaudeat turba fidelium 5. Personent hodie

6. Personent hodie

De fragilitate & miseriis De fragilitate & miseriis
humanae conditionis humanae conditionis

7. Vanitatum vanitas 6. Vanitatum vanitas

8. Insignis est figura 7. Insignis est figura

9. Scribere proposui 8. Scribere proposui
10. Mars preecurrit 9. Mars preecurrit

11. Mirum si leeteris 10. Cum sit omnis

11. Mirum si leeteris

De vita Scholastica De Vita Scholastica

12. O Scholares discite 12. O Scholares discite

13. Scholares convenite 13. Scholares convenite
14. In stadio laboris 14. |In stadio laboris

15. O Scholares, Voce pares 15. O Scholares Voce pares
De Tempore Vernali De Tempore Vernali

16. Invernali tempore 16. Invernali tempore

17. Tempus adest floridum 17. Tempus adest floridum
Accessit:

18. JEsu Benigne, A cujus

(MUUTAMAT... 1766; pealkirjad ladina keeles,

tekst soome keeles) 17. Se wahwa suur
(W. c. Ah Herra Christ; A dextris Dei)

1. Puhemies tuli Taiwahast (Paranymphus adiens) 18. Lah laulaa olen aicon (Scribere proposui)
2. Engeli lahetetan (Angelus emittitur 19. Kylman talwen Taukomaan (In vernali tempore)
3. Ajap lapsi laulamaan (Ad cantus leetitize) 20. Aica nyt oniloinen (Tempus adest floridum)
4. Isén sana sai lihan nijn (Verbum Caro factum)
5. Catzo cuului camala (Ecce novum gaudium) lhmisen eldmé&n wiheljdisydest / turhaudest ja lopusta
6. Piltti pyha syndynyt (Puer nobis nascitur) 21. Turha on maailman meno (Vanitatum vanitas;
7. Jumalisten joucko (Congaudeat turba) 22. lhme! cuings iloit woit? (Mirum si leeteris)
8. HERran ilmestyxesta (Dies est leetitiee) 23. Alus ajan ihanan (In vernali tempore, teine tekst)
9. Christe HERra hyvé (Ave maris stella, divin.) 24. Opin Poica puhele (Disciplinz filius)
10. Caicki Cansat ilmas iloitcat (Omnis mundus) 25. Tuiman talwen taucomast. Eli cuin: Kylmén talwen
11. Lapset caick laulacat (Personent hodie) taucoman (Cedit hyems eminus)
12. lloitcam ja riemuitcam (Gaudete Gaudete) 26. Jumalinen salaus (Divinum mysterium)
13. Jerusalem iloitze (Laetetur Jerusalem) 27. JEsus lunastaja mailman (JEsus Christus nostra)
14. Christe kircas tahti (Ave maris stella; lucens)
15. Terwe Cuckainen sa Cunnian coitto Pyh&n hengen ldhettdmisest

(Salve flos & decor) 28. Cuin Christus taiwasen astui (Quando Christus ascen.)
16. Cuin Dinan tyhja kaawelemys 29. Kijttakat colme Personat (Benedicte)

(Ave funda Davidis) 30. Kijstan kyll mennéan juoxeman (In stadio laboris

Tabel 1. ,Piae cantionese” laulude kolme viljaande vordlus (iihised laulud on alla joonitud).



PIA CANTIO-

NES ECCLESIA

STICAE ET SCHOL A
STICZEZ VETERVM E€PISCOTO-
rum, in Inclyto Rigno Swecia pefiim vfurpare,
nuperftudio vivi cuiufdam Keuerendifs: de £ el fis
Dei & Schola Aboenfi in Finlandia cpiinié
meriti accuraié @ mendss corre-
Eie, & nunc typis com-
miflz, opera

THEODORICI PETRI
Nylandenfrs.
His adieli funt aliquot ex Pfalmis recentioribus,

Imprimebatur Gryphifunaldice,
per Auguflinum Ferberum.

Pilt 1. Laulukogumiku ,,Piae cantiones” esimese viljaande tiitelleht (1582).
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Pilt 2. Masku Hemmingi 1616. aastal valja antud soomekeelse lauluraamatu tiitelleht.
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Pilt 3. Lehekiilg Hemmingi 1616. aasta lauluraamatust.
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Pilt 5. 1702. aastal ilmunud ,Muutamat ...” vdljaande esimene laul.
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Pilt 6. Johan Lindelli 1761. aasta ladinakeelse véljaande tiitelleht.
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Pilt 7.Johan Lindelli 1776. aasta ladinakeelse valjaande tiitelleht,
pildil on kujutatud traditsioonilist jdulutantsu vibudega (Bogentanz).
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Pilt 8. Johan Inbergi ,,Piae cantionese” 1900. aasta viljaande tiitelleht.
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CARMINALIA SELECTA

MED SVENSKA ORD
AF

 LATINSKA SKOLSANGER

PROFESSOR F. GUSTAFSSON
OCH
MELODIER
UPPTECKNADE OCH UTGIFNA
AF
JOH. A. INBERG

LATINAISIA KOULULAULUJA

SUOMEKSI SOVITTANUT

TOHTORI A. V. FORSMAN
i
NUOTEILLA VARUSTETTUINA JULKAISSUT
JOH. A. INBERG

X

HELSINGFORS 1900
JOH., A. INBERG’S FORLAG




2222

CARMINALIA

2222

Dicknevisor fill dans utgifna af €LISE STEDBACK. » »
JEAN SIBELTUS.

HArrangerade saval tre- som enstammigt med
/ackompagnemem af barmonium eller piano af

K. F. WASENIUS

HELSINGFORS.

K. F. W. 23

Pilt 9. Jean Sibeliuse joululaulude véljaande kaas, pildil jalle kujutatud tantsu vibudega.



Die finnische Piae Cantiones-Tradition
1616-1900

Fabian Dahlstrém

Wenn man heute in Finnland Melodien aus der
Sammlung Piae Cantiones hért, dann geschieht
dies in zweierlei Zusammenhang: Teils sind

es Melodien, die im Choralbuch stehen, teils
auch Melodien aus einem kunstmusikalischen
Kontext; namentlich Lieder aus den zwei ersten
Ausgaben von den Piae Cantiones werden

vokal oder instrumental aufgefiihrt, auch
bearbeitet. Die Tradition, die Piae Cantiones als
Konzertmusik aufzufiihren, nahm im Jahre 1911
ihren Anfang, als der finnische Chorleiter Heikki
Klemetti einige Lieder aus den Piae Cantiones
auf eine sehr romantische Weise fiir gemischten
Chor bearbeitete. Klemettis Fassungen sind
noch heute in Finnland aktuell, und dank

seiner Tatigkeit ist das groe Publikum oft der
Auffassung, dass die Piae Cantiones etwas
Urfinnisches seien. Man ist allerdings darauf
aufmerksam geworden, dass ungefahr die Halfte
der Melodien auch in Deutschland, in Béhmen
und in Danemark belegt ist. Die irrtimliche
Schlussfolgerung ist aber allzu oft, dass die
andere Halfte der Melodien aus Finnland stammt,
obwohl man in Finnland keine entsprechenden
Quellen gefunden hat.

Vor 1911 wurden einige Lieder aus der
Sammlung nur in einigen Lateinschulen gesungen,
und man kann sagen, dass die Sammlung fiir
das grof3e Publikum noch im 19.Jahrhundert
vollkommen unbekannt war. So kann man in den
finnischen Tageszeitungen vor 1890 den Titel
Piae Cantiones nur zwei Mal finden. In der ersten
Darstellung der finnischen Musikgeschichte, die
von Henrik Reinholm im Jahre 1853 geschrieben
wurde, wird die Sammlung Piae Cantiones
Uberhaupt nicht erwahnt.

Die erste Ausgabe, mit 74 Liedern auf
Latein, wurde 1582 in Greifswald gedruckt. Der
Herausgeber war Theodoricus Petri Nylandensis
(aus Nyland, Uusimaa in Stdfinnland).

Eine finnische Textausgabe, Vanhain
Suomen maan Piispain ja Kircon Esimiesten
Latinan kielised laulut, wurde 1616 von Hemming
von Masku herausgegeben und in Stockholm
gedruckt. Hemming, seit 1586 Priester in Masku,
war ein ehemaliger Schiiler der Kathedralschule
Turku, dessen Rektor Jacob Finno im Vorwort von
Hemmings Ausgabe irrefiihrend als Herausgeber
der Ausgabe 1582 bezeichnet ist. Die Uber-
schriften der Lieder in Hemmings Ausgabe
sind auf Latein geschrieben. Hemmings Ausgabe
kénnte man als eine finnische Textbeilage zu
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Theodoricus’ Notenausgabe mit Text auf Latein
auffassen. Offenbar wurde vorausgesetzt, dass
die Sanger, oder zumindest der Gesanglehrer,
das Repertoire auf Latein beherrschten.
Wahrscheinlich war die Ausgabe fiir Priester
und Kuster gedacht, nicht fir Schulknaben.

»Auf viele Anforderungen®wurde 1683
und 1686 ein Heft mit acht Ubersetzungen von
Hemming als Muutamat Jumaliset Joulu Laulut
(Einige gottesfiirchtige Weihnachtslieder)
herausgegeben. In Neuauflagen 1701 und 1702
von Muutamat ... sind weitere Ubersetzungen
Hemmings enthalten, nicht nur Weihnachtslieder,
sondern auch ein Passionslied, drei Lieder Gber
das Menschenleben, zwei Frihlingslieder und
ein Lied, das in Hemmings Ausgabe von 1616
der Gattung ,,De vita scholastica“ zugeordnet war.
Insgesamt gab es in diesen Auflagen flinfzehn
Lieder. Interessant ist auch, dass das erste Lied
in den Piae Cantiones oder in Hemmings Ausgabe
Uberhaupt nicht zu finden ist, ndmlich ein Bittlied,
dessen Text im Jahre 1648 von Wilhelm Il. aus
Sachsen-Weimar geschrieben und das im Jahre
1695 von dem Bischof in Turku, Johannes Gezelius
dem Jiingeren, ins Schwedische bersetzt wurde.
Gezelius stammte aus Tartu und war einige Jahre
als Superintendent in Narva téatig.

Die Auflagen 1734 und 1738 von Muutamat ...
sind nicht erhalten. Eine erheblich erweiterte
Auflage von Muutamat ... im Jahre 1766 umfasst
30 Lieder verschiedener Gattungen, also
auch z. B. historische Lieder. Im Jahre 1761
veroffentlichte Johan Lindell, Director cantus
der Kathedralschule Turku, Cantilenae selectories,
eine Auswabhl (Text, 17 Lieder) aus der Ausgabe
1582, und 1776 Cantilenarum Selectorium Editio
Nova (Text und Noten, 16 Lieder). Lindells Auswahl
weicht signifikant von Muutamat ... ab. Lindell
reprasentierte die lateinische Schultradition
in Turku, wéhrend der anonyme Herausgeber
von Muutamat ... offenbar einer Tradition in
finnischsprachigen Gemeinden nahe stand.

In einigen Lebenserinnerungen wird erwahnt,
dass Lieder aus den Piae Cantiones, besonders
Ecce novum gaudium und Angelus emittitur, im
19.Jahrhundert in Lateinschulen u. a. in Turku,
Pori, Oulu und Porvoo auf dem Weihnachtsfest
»zum Tanz“ gesungen wurden, gemaf uralter
Tradition.

Die letzten Piae-Cantiones-Ausgaben, die
mit der alten Praxis direkt in Verbindung standen,
sind Carminalia (1899, drei Lieder fir Schulchor
von Jean Sibelius) und Carminalia selecta,
neun Lieder, herausgegeben im Jahre 1900 von
Johan A. Inberg, einem ehemaligen Schiiler des
Gymnasiums Pori.






Arvustused

Jaan Rossi muusikapsthholoogilised
capriccio’d

Jaan Ross. Kaksteist loengut muusika-
pstihholoogiast. Tartu: Tartu Ulikooli Kirjastus,
2007. 189 k.

Aleksander Pulver

Uldisi tahelepanekuid

Raamat ,,Kaksteist loengut muusikapstiihho-
loogiast” on autori enda sonul pihendatud
muusikapsiihholoogiale ehk muusika suhete
uurimisele muu maailmaga. Ringkaik muusika-
psihholoogias on vormistatud kaheteistkiimne
peatiikina, millest igatiks on pihendatud
muusikapsihholoogia eri tahule. Raamatul

on saatesona, l6ppsona, aine- ja nimeregister
ning soovituslik kirjanduse nimekiri edasiseks
tutvumiseks kdnealuse valdkonnaga. Kuigi autor
iseloomustab raamatut kui loengute kogumit,
mis ei moodusta sidusat tervikut, on siiski
tervikuga tegemist juba lihtsalt sel pohjusel,

et Ghendavaks ideeks on psiihholoogiale omane
motteviis — otsida vasteid objektiivse ja subjek-
tiivse kirjelduse vahel ning konstrueerida selles
teadusele omasel viisil teatud reegliparasusi.
Tahele tasub panna sedagi, et kui jagada
raamatus kasitletud moisted ja teemad opikule
omasel viisil tikkideks ja jarjestada nad,
saamegi muusikapsiihholoogia sissejuhatava
opiku. See, et raamat ei ole kirjutatud tava-
parases opikustiilis, vaid on vaadeldav kui
odusate loengudhtute sari professor Jaan
Rossiga, on minu meelest selle raamatu tks
olulisi plusse.

Muidugi, korrastatud helide maailm on juba
oma arhetutpiliselt olemuselt midagi niisugust,
mis sunnib siinkohal kiisima, kas autor pole akki
oma kaheteistklimnesse loengusse keskaegset
tava jargides peitnud teatud salakoodi, millest
voiksid aru saada vaid puhendatud. Siiski vist
mitte, sest lugejana saab ette kujutada kesk-
miselt haritumat liopilast, kellel on huvitav
teada saada, mismoodi psiihholoogia kirjeldab
kultuurinormide, hoiakute, emotsioonide, taju,
malu jne. seoseid helide maailmaga.

Professor Jaan Rossi raamat on nauditav
vahemalt kolmel pohjusel. Esiteks. Koik, millest
raamatus juttu tehakse, toetub valdkonna pari-
matele naidetele ja akadeemilisusele. See pole
ka ime, sest autor on ise oma uurimisté6dega
andnud olulise panuse muusikapsiihholoogia
valdkonda. Teiseks. Vaatluse all olevad muusika-
psiihholoogia-alased teadmised on esitatud
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selgelt ja hierarhiliselt, tuues esile need olulised
faktid ja probleemid, mis on vajalikud peatikkide
lopus olevate jareldusteni joudmiseks. Tegemist
ei ole sugugi lihtsustatud esitusega, vaid asja-
tundjale omase oskusega tolkida teaduskeele
spetsiifilisus arusaadavasse ,inimkeelde”.
Kolmandaks. Raamat peegeldab erudeeritud
autori teadmisi, arusaamasid ja tdhelepanekuid.
Oleks tegelikult Gtlemata kurb lugeda valdkonna
spetsialisti, kes ei suuda oma arutlustes lletada
erialaseid piire. Antud raamatus on selgelt tajutav
autori kompetentsus ka psiihholoogiast kaugel
olevates valdkondades ja teemades, mis ei ole
tdnapéevases akadeemilises maailmas sugugi
enesestmoistetav.

Mérkmeid loengutest

Esimene loeng on plihendatud muusikapsiihho-
loogia ajaloole, kusjuures tldtunnustatud
teaduse suurkujude korval ei jdeta mainimata
ka Eestis toimunut ja toimuvat. Ilmselt on see
ainult autori enda tagasihoidlikkus, mis ei lase
muusikapsihholoogia ajalukku asetada ka Jaan
Rossi. Ei maksaks hdbeneda, sest Jaan Rossil
on publikatsioone, mida tsiteerida ja mida sobib
akadeemilistes analuusides kasutada. Seda pea-
tukki lugedes tekkis teemasse puutuv uitmaote,
et Wundti introspektsioon on vaatamata oma
ajaloolise paritolule mingis mottes kasutusel ka
praegustes tajupsihholoogia eksperimentides,
sest ega teisiti neid enesekohaseid ja pusivaid
vastuseid etteantud stiimulile katte saagi. Ja
biheivioristliku lahenemise kaitseks voib delda,
et oma stigavamalt olemuselt ei saagi pstihho-
loogia olla midagi muud kui moddetud reakt-
sioonide pohjal psuuhilise maailma seadus-
parasuste konstrueerimine.

Teine loeng réagib helilooja ja kuulaja
erinevast suhestumisest muusikateosega. Toe-
poolest, mida 6igupoolest naiteks kuulaja tajub
heliteoses — kas helilooja isiksust, muusikalise
struktuuri kompositsiooni, abstraktset ideed voi
emotsiooni? Ilmselt ainuvoimalik jareldus, millele
Jaan Ross selles loengus jouabki, on see, et nii
helilooja, kuulaja kui muusikateadlase kirjeldus
muusikateosele on adekvaatsed igaliks omas
taustsisteemis.

Kolmandas loengus on vaatluse all
muusikaliste voimete kirjeldamise ja hindamise
probleemid. Muusikaliste voimete testid on
kasutusel ja kindlasti voib vaita, et nad diferent-
seerivad inimesi ja moddavad midagi. Kill aga
on psiihholoogias raskusi selle maéaratlemisega,
mis asi see on, mida nad moddavad. Voimekuse
potentsiaali? Siinkohal voinuks argumendina
kultuuri ja véimete probleemi analuitisimisel
kasutada ka naiteks Gardneri modulaarse
intelligentsuse kontseptsiooni, kus defineeritakse
otseselt kultuuri méju voimetele ja néidatakse



seda, et euroopalik kultuur ei stimuleeri muusi-
kaliste voimete mooduli arengut, samas kui
orientaalne kultuur soosib muusikaliste véimete
arengut.

Neljandas loengus kirjeldatakse muusika
ja emotsioonide seoseid. Efektsete arutluste
kaigus joutakse jarelduseni, mis kirjeldab
muusikat kui emotsioonide tekitajat. Tuginedes
asjaolule, et kuulaja omistab tdhendusi helidele,
tdhendused omakorda on aga kognitiivse
emotsioonipstihholoogia jaoks emotsiooni tuum,
saame holpsasti tuletada siit muusika kultuuri-
spetsiifilise olemuse.

Viies loeng on pihendatud muusika ja
osahelide teema tutvustamisele, mis néaitab
akustika valdkonda kuuluvate teadmiste
olulisust muusikapsihholoogias. Ausalt 6eldes
on hammastav, kuidas autoril on dnnestunud
maonele lehekiiljele &ra mahutada mitte just kdige
lihrtsama teema llevaatlik jaammendav esitus.

Kuues loeng on plihendatud muusikale kui
kommunikatsiooniprotsessile. Simpaatsena
maojub juba seegi, et kallaletung l6putult kuuldud
kommunikatsiooniteooria triviaalsusele (sGnumi
saatja — sidekanal — sdnumi vastuvotja) toimub
suisa esimestest lehekllgedest. Koos teema
anallusi ja semiootilise dimensiooni sissetoomi-
sega annab see loeng komplitseeritud vald-
konnast hea ulevaate.

Seitsmes loeng keskendub malupsiihholoogia
ja helistruktuuride seostele. Arutluse all on Uks
psiihholoogia jaoks oluline ja fundamentaalne
probleem — kuivord kultuuris olevad muusika
kirjeldamiseks kasutatavad struktuurid ja kate-
gooriad on tingitud malu ja taju enda protsesside
isearasustest. Autor demonstreeribki mitme naite
varal, et malu seaduspérasused voivad vagagi
vabalt olla nditeks tonaalse muusika kompo-
neerimise reeglite taga.

Nii kaheksas kui ka theksas loeng on pihen-
datud kognitiivsele ldhenemisele. Helikorguse,
tambri, ritmi ja meloodia tajumise probleemid
ongi olnud juba lle saja aasta psiihholoogia
uurimisteemaks ning seda enam on huvitav
vaadata, mis on saanud Helmholtzi-aegsetest
teadmistest. Muutunud on eelkdige seletused
helitaju mehhanismide kohta, mis muuhulgas
leiavad illustreerimist paradoksaalsete feno-
menidena tajupsiihholoogias. Nendes pea-
tikkides on kontsentreeritud kujul esitatud just
need teadmised, mis kdige paremini sobivad
loodusteadusliku motteviisiga inimesele maist-
maks seda, milles lletldse helide tajumise
probleem on.

Kimnes loeng on pihendatud eesti rahva-

Arvustus
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laulu analuusile. Toepoolest, miks rahvalaul
oma tonaalselt struktuurilt ja foneetilistelt
isedrasustelt on just selline, nagu ta on? Selles
peatikis kirjeldab autor uuringute tulemusi, mis
naitavad, kui ponevalt on rahvalaulu tonaalne ja
keeleline struktuur omavahel vastavusse viidud.
Uheteistkiimnes loeng kirjeldab muusika-
sotsioloogia probleeme. Adorno muusika-
sotsioloogiliste ideede tutvustamise ja analusi
kaigus leiame siit peatikist nii LAdne muusika-
kultuuri analitlsi kui ka vastuse kiisimusele,
milline on muusika roll Ld&ne kultuuriruumis.
Kaheteistkiimnes loeng kirjeldab psihho-
loogia meetodeid ja uurimistdé eetilisi standar-
deid, millega kaasaegne psiihholoogia on saavu-
tanud teaduste seas aktsepteeritava koha.
Naeme ka seda, kuidas n.-6. psiihholoogia kddgi-
poolelt vaadatuna toimub téenédosuslike jarelduste
tegemine.

Loppsonast inspireerituna

Loppsonas toob Jaan Ross vélja idee, et muusika
on see, mis Uhendab ja raagib tode. Julgen vaita,
et sedasama teeb Euroopa kultuuriruumis ka
teadus. Euroopa kollektiivne teadvus on kull

vist unustanud ja torjunud oma kollektiivsesse
alateadvusse idee llikoolide olemusest, asen-
dades selle turule orienteeritud spetsialiste
tootva organisatsiooni ideega. Ilmselt just see
Uldisem taust tekitabki raamatut lugedes oma-
parase visiooni. Naen vaimusilmas professor
Jaan Rossi pidamas loengut Saksamaa 19. sajandi
llikoolis, mones amfiteatrikujulises auditoo-
riumis. Isikuparaselt artikuleerides, eruditsiooni
ja mottelendu eetrisse paiskav vana kooli
professor, kes kinnitab meile muu hulgas sedagi,
et asjade olemuse teaduslik kirjeldamine pakub
intellektuaalset naudingut. Selles mottes on

see raamat otsekui ilmutus teisest asjastust.
Ajastust, kus ei olnud veel Led Zeppelini, kuid
juba oli Niccold Paganini.



Kommentaar
Kommentaar Oettingeni ortotonofooniumi
hddlestuse kohta

Mart Humal

Kéaesolevas numbris ilmuvat Karl Traugott
Goldbachi artiklit ,,Arthur von Oettingen ja tema
orthotonophonium oma aja kontekstis” lugedes
ja toimetades tekkis soov selgitada pohjalikumalt
ihte tema artiklis toodud illustratsiooni (vt. joonis 1,
Lk. 60). Sel joonisel on oktavis 53 klahvi sisaldava
Oettingeni ,ortotonofooniumi” helid paigutatud
nn. helivorgustikuna (Tonnetz) seitsmele reale ja
Uheksale veerule. Ridades on helid jarjestatud
vasakult paremale tousvate puhaste kvintidena,
veergudes aga alt lles tdusvate loomulike suurte
tertsidena. Eri ridades asuvad samanimelised
helid on oma koérguselt erinevad. Seda erinevust
maérgivad kriipsud (Kommastriche) noodi-
nimetuste peal voi all. Vorreldes keskmises reas
oleva (ilma ala- ja tlakriipsuta) samanimelise
heliga, madaldab Uks llakriips ja tostab Uks
alakriips vastavat heli siintoonilise komma

(v = 21,5 senti)' vorra, kaks kriipsu aga kahekordse
komma (2v = 43 senti) vorra jne., samuti

on Ulakriipsuga noot samanimelisest alakriip-
suga noodist 2v vorra madalam. Trikitehnilistel
pohjustel on kdesolevas kommentaaris asen-
datud ula- ja alakriipsud nende arvust olene-
valt noodinimetustele lisatud roomanumobriliste

Ula- ja alaindeksitega l, Il ja lll (néiteksa = a’;a = 01).

Joonisel (Oettingen 1913: 267; toome selle
ka siin dra — vt. joonis 1) iga noodinimetuse all
ringides olevad kaks numbrit mérgivad vastava
heli jarjekorranumbrit helireas, vasakpoolne
laskuvasuunaliselt, parempoolne tousva-
suunaliselt lugedes. Kdige alumine number
naitab vastava heli korgust millioktavites,
vorreldes helivorgustiku keskel asuva algheliga
d (mille kéik numbrid on nullid).

Asendades Kommastrich’id (ila- ja ala-
indeksitega ning millioktavid sentidega, voib
vorgustikus jameda joonega Uimbritsetud 53 helist
moodustada jargmise Uhe oktavi piires tdusva
helirea, kus iga heli kdrgusele on vordluse huvides
lisatud sulgudes ka jargnevalt vaadeldava

Kaesolevas kommentaaris on kasutatud jirgmisi siimboleid:
v — siintooniline komma (21,506 senti);
b — Pythagorase komma (23,460 senti);
s — skisma (p —; 1,954 senti);
0 — oktav (1200 senti);
q—loomulik puhas kvint (701,95 senti);
k — kleisma (53q — 310; 3,615 senti);
[—viike limma (vdike sekund vonkesagedussuhtega 243:256;
90,225 senti).
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53-helilise vordtempereeritud helirea vastava
heli kdrgus (kahest kaldkriipsuga eraldatud
poolrasvases kirjas numbrist mérgib esimene
nagu Oettingenilgi vastava heli jarjekorranumbrit
laskuvasuunaliselt, teine tousvasuunaliselt
lugedes):

0/0d 0,0 (0,0), 52/1 d, 21,5 (22,6), 51/2 eses,, 41,1
(45,3),50/3 dis" 70,7 (67,9), 49/4 dis' 92,2 (90,6),
48/5es,111,7 (113,2),47/6 es, 133,2 (135,8), 46/7
disis" 162,8 (158,5), 45/8 &' 182,4 (181,1), 44/9

e 203,9 (203,8), 43/10 fes, 223,5 (226,4), 42/11
fes, 245,0 (249,1), 41/12 eis" 274,6 (271,7), 40/13
£ 294,1 (294,3), 39/14 f, 316,8 (317,0), 38/15 geses,
335,2 (339,6), 37/16 fis" 364,8 (362,3), 36/17 fis'
386,3 (384,9), 35/18 fis 407,8 (4607,5), 34/19 ges,
4274 (430,2), 33/20 fisis" 457,0 (452,8), 32/21
fisis' 478,5 (475,5), 31/22 g 498,0 (498,1), 30/23
g,519,5 (520,8), 29/24 ases,, 539,1 (543,4), 28/25
gis" 568,7 (566,0), 27/26 gis' 590,2 (588,7), 26/27
as, 609,8 (611,3), 25/28 as, 631,3 (634,0), 24/29
gisis" 660,9 (656,6), 23/30 o' 680,4 (679,2), 22/31
a701,9 (701,9), 21/32 heses, 721,5 (724,5), 20/33
heses, 743,0 (747,2),19/34 ais" 772,6 (769,8),
18/35 b 792,2 (792,5), 17/36 b, 813,7 (815,2), 16/37
b, 835,2 (837,7), 15/38 aisis" 864,8 (860,4), 14/39
h'884,4 (883,0), 13/40 h 905,9 (905,7), 12/41 ces,
925,4 (928,3), 11/42 his" 955,0 (950,9), 10/43 his"
975,9 (973,6), 9/44 ¢ 996,1 (996,2), 8/45 ¢, 1017,6
(1018,9), 7/46 deses,, 1037,1 (1041,5), 6/47 cis"
1066,8 (1064,1), 5/48 cis' 1088,3 (1086,8), 4/49
des, 1107,8 (1109,4), 3/50 des, 1129,3 (1132,1),

2/51 cisis" 1158,9 (1154,7), 1/52 d' 1178,4 (1177,4).

Teatavasti on kaheteistkiimne loomuliku puhta
kvindi summa 23,46 sendi (Pythagorase komma;
p) vorra suurem kui seitse oktavit (12q = 70 + p).
Kui moodustada selline kvindiring neli korda
jarjest, labides niiviisi 48 kvinti, on tulemuseks
28 oktavit ja 93,84 senti. Viimati nimetatud suurus
laheneb nn. vaikesele limmale [ (vaike sekund
vonkesageduste suhtega 243:256; [ = 90,2 senti).
Kui lisada viimasele veel viis kvinti, mis holmavad
kaks oktavit ja suure septimi vonkesageduste
suhtega 128:243 (1109,7 senti; st. oktavi ja
véaikese limma vahe; o — [), siis oleme labinud

31 oktavit ja kdlab alghelist vaid 3,615 senti
korgem heli. Seda suurust (3,6 senti) nimetatakse
kleismaks (k).

Kleisma jagamisel vordselt 53 kvindi vahel
tekib 53-heliline vordtempereeritud oktav, kus
701,89-sendine kvint g’ on ainult 0,065 senti
vaiksem kui loomulik puhas kvint. Sellise kvindi
suurust voib véljendada valemiga g’ = 310/53 = 31
X 0/53 = 22,64 senti; st. " koosneb kolmekimne
Uhest 22,64-sendisest osast. Kuna 53-helilise
vordtempereeritud haalestuse kvindiringis on
selliseid osi 12 x 31 = 372, seitsmes oktavis kokku
aga ainult 53 x 7 = 371, siis funktsioneerib selline
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osa siin analoogselt kaheteistkiimne loomuliku
kvindi puhul tekkiva Pythagorase kommaga (p),
olles viimasest umbes 1 sent vaiksem.

Teatavasti on (kolmeoktavilist erinevust
arvestamata) kvindirea 815,64-sendine
kaheksas loomulik puhas kvint (alghelist
vonkesagedussuhtega 4096: 6561 voetud
suurendatud kvint) ainult 1,95 senti suurem kui
loomulik vaike sekst (813,69 senti); see suurus
(nn. skisma s) vordub Pythagorase ja stintoonilise
komma vahega (53-helilises vordtempereeritud
h&alestuses on see vahe ainult 1,53 senti). Sama
palju erineb ka kaheksas loomulik puhas kvart
(alghelist vonkesagedussuhtega 6561: 8192
voetud vahendatud kvart) loomulikust suurest
tertsist. Seetottu on helivorgustikus igast lahte-
helist samal real vasakul ja paremal kaheksa
kvindi kaugusel olev heli peaaegu identne lahte-
helist loomuliku suure tertsi kaugusel oleva
vastavalt Glemise ja alumise naaberhelidega.

Kuigi Oettingeni arvates voib 53-helilist
vordtempereeritud haalestust pidada praktiliselt
taiesti puhtaks (Oettingen1913: 256), leidis ta
siiski, et ,selline astmete Ghetaoline jarjestus
ei paku mingit teaduslikku huvi” (Oettingen 1913:
270). Seetottu kasutas ta oma helivorgustiku igas
reas ja veerus olevate naaberhelide vahel ainult
puhta haélestuse loomulikke intervalle (kvinte
ja suuri tertse). Terve helististeemi piires aga on
nende suurused monevorra erinevad. Vaatleme
esmalt kvinte.

Liikudes ridade kaupa vasakult paremale
(nagu raamatu teksti lugedes), voib labida jarjest
tousvalt helististeemi kdik 53 kvinti. Alghelist
0/0 (d) kvindiringi modda toustes oleks lksnes
loomulikes kvintides hdélestuse korral jargmise
rea viimane heli 52/1 (d)) tegelikult cisis, mis
on Pythagorase komma vorra korgem kui d.

Siis oleks samas reas eespool, algheli (d) all

olev b, (tegelikult kiill ais) alghelist vahendatud
kvardi vorra madalam (seega 815,6 senti). Kuid
kasutades tabeli veergudes olevate naaberhelide
vahel ainult puhtaid suuri tertse, haalestas
Oettingen b, kdrgusega 813,7 senti, seega
vahendatud kvardist skisma (s = 1,95 senti)
vorra madalamalt. Seetottu on terve see rida
haalestatud 1,95 senti madalamalt kui Gksnes
loomulikes kvintides haalestuse korral, mistottu
reavahetusel tekkiv kvint fis (407,8 senti) — des,
(1107,8 senti) on suurusega 700,0 senti ja d, pole
alghelist (d) kdrgem mitte Pythagorase komma
p, vaid stintoonilise komma v (21,506 sendi) vorra
(teatavastis = p — v, seegav=p - s).

Helidest 52/1-51/2 (d —eses, ) moodustuv
jargmine kvindiring kétkeb endas kaht rea-
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vahetust. Molemal juhul tekivad kvindid suuru-
sega 700,0 senti: d, (21,5 senti) — heses, (721,5
senti) ja b, (853,2 senti) — geses, (335,2 senti).
Seetdttu on kdnealust kvindiringi lopetav heli
eses, (41,1 senti) selle algusheli d, suhtes tdusnud
juba kahekordse skisma (2s) vorra vahem kui
Uksnes loomulikes kvintides haalestuse korral.
Kunav = p — s, siis on kahe kvindiringi kaugusel
paiknev heli alghelist seega(p —s)+ (p —2s) =v +
(v—8) = 2v — s vorra korgem.

Ka lahtehelist 0/0 (d) kvindiringi mé6da alla-
poole liikudes tekivad reavahetustel kolm 700,0-
sendist kvinti (b—dis', d'fisis" ja fis"-aisis"),
mistottu kaks laskuvat kvindiringi (d—d' ja d'—cisis")
lopevad oma algushelist vastavalt Gihe- ja kahe-
kordse skisma vorra madalamalt kui Uksnes
loomulikes kvintides haalestuse korral. All
paremas nurgas olev heli 42/11 fes (245,0 senti)
moodustab Ulal vasakul nurgas oleva heliga 11/42
(his"; 955,0 senti) 710,0-sendise kvindi, mis on 8,1
senti suurem kui puhas. Kust tuleb see erinevus?

Nagu eelnevast selgus, on antud haalestuses
kvindiringi mé6da toustes alghelist (d) kahe
kvindiringi kaugusel asuv heli (eses, ) alghelist
2v — s vorra kdrgem; laskuval liikumisel sim-
meetriliselt paiknev cisis" aga sama palju
madalam. Seetdttu summeeruvad need suurused
intervalliks 2 x (2v — s) = 4v — 2s = 82,12 senti,
mis tekib helide eses  ja cisis" vahel.

Jatkates helist eses tdusvalt ja helist cisis"
laskuvalt veel kahe puhta kvindiga (vastavalt
eses, —heses —fes jacisis"~fisis"—his"), jdua-
megi eelmainitud 710-sendise kvindini fes,
(245,0 senti) — his" (955,0 senti). Lisades viimases
sisalduvad 701,95 senti (puhta kvindi suuruse)
asja mainitud kahe topeltkvindi summale,
moodustub viie kvindi summana 1109,78-sendine
suur septim vonkesagedussuhtega 128:243, mis,
nagu 6eldud, on oktavi ja vaikese limma vahe
o — [.NUid ilmneb, et lisades selle suuruse o — [
eelmises loigus mainitud intervallile 4v — 2s, jaab
oktavist puudu veel 8,1 senti, mis moodustabki
antud héalestuse spetsiifilise kleisma k’:

4v-2s+(0-1)+k =o,
seega
kK=1+2s-4v=90,2+2x%195-4x%x215=8,1.

Kuna joonisel 1 oleva helivorgustiku tkski rida
peale keskmise pole pikem kui kaheksa veergu
ega sisalda seetéttu véhendatud kvarti, tekib
ainult nimetatud rea darmiste helide 18/35b ja
35/18 fis (vastavalt 792,2 ja 407,8 senti) vahel
loomulikust (st. helivorgustikus liksteise peal
asetsevate nootide vahelisest) erinev 384,4-
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fis cis gis | dis ais eis | his ‘| fisis | cisis
HH| OO @B OO @ G| O®|®E
__§94 889 474 059 644 229 814 399 984
d a e ho| fis cis | gis | dis | ais
eI EICEIREICEIES
982 567 152 737 322 907 492 077 662

b f c g d a h fis

e
®E@ | OB 0| e OO @®E @O ) M@ G
660 245 830 415 000 585 170 755 340

ges f des | as | es | B | f | ¢ | g | d
D@ | E@®E) | @G| @@ | @0 | @@ @) 6O
508 093 678 263 848 433 018

"eses | bb | fes | ces | ges | des | as es b

016 601 186 771 356 941 526 111 696

ceses | geses | deses | asas | eses Qn{g fes ces  ges

RICEICEICEICEICEI NN
694 279 864 449 034 619 204 789 374

ersejt . Knopf-Tasten
;lurd b Ve_r_g_leidi mit
fis, d, 2 Tiis, fisis

Joonis 1. Helivorgustiku skeem Arthur von Oettingeni raamatust
»Das duale Harmoniesystem” (Oettingen 1913:267).
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sendine puhas terts (tegelikult vahendatud kvart);
jallegi vordub see erinevus skismaga (1,9 senti;
Oettingen 1913: 270).

Muidugi on ortotonofooniumi helireas
53-helilisest vordtempereeritud haalestusest
erinevad ka naaberhelide vahelised intervallid.
Kui Bosanquet’ pillil on helirea iga naaberheli
vahel sama intervall (22,64 senti), siis ortotono-
fooniumil voib see olla kolme eri suurusega
(Oettinen 1913:270):

1.21,5 senti, st. slintooniline komma v; see
moodustub naaberridades nelja veeru kaugusel
paiknevate samanimeliste helide vahel, néiteks
0/0-52/1 d (0,0 senti) — d, (21,5 senti);

2.19,55 senti (v — s); see moodustub nelja veeru
kaugusel Ule Uhe rea paiknevate enharmooniliselt
vordsete helide vahel, nditeks 52/1-51/2 d  (21,5) -
eses,, (41,1 senti);

3.29,6 senti (v + k ); see moodustub viie rea ja tihe
veeru kaugusel paiknevate helide vahel, millest kolalt
madalam esindab (tonaalse helirea seisukohalt)
korgemat astet kui kélalt korgem, nditeks 51/2-50/3
eses,, (41,1 senti) — dis" (70,7 senti).

Viimati nimetatud intervalli nii suur erinevus
kahest esimesest on tingitud asjaolust, et selles
osaleb alati ks heli Glalt esimeselt voi teiselt
realt ja Uks heli alt esimeselt vai teiselt realt.
Seetdttu sisaldub selle helisid thendavas kvindi-
ringis (néiteks helisid eses,, ja dis" (ihendavas
kvindiringis eses, —heses —fes —his"...ais"fis"...
dis") alati eelmainitud 710,0-sendine, loomulikust
8,1 senti suurem kvint fes  —his". Sellisest
naaberhelide kauguse kuni poolteisekordsest
erinevusest hoolimata on ortotonofooniumi heli-
rida keskeltlabi siiski vaga lahedane Bosanquet’
pilliomale — nagu kdesoleva kommentaari algul
toodud astmeloetelust ilmneb, on Uksikute helide
erinevus nende kahe haalestuse vahel maksi-
maalselt 4,4 senti, mis on peaaegu markamatu
suurus.

Raamatu ,,Das duale Harmoniesystem”
arutlusaluse joonisega (Oettingen 1913:267)
kirjeldab Oettingen sellist liiki ortotonofooniumi,
mille klaviatuuril on igas oktavis 53 tavalist klahvi
ja neli nn. nuppklahvi (Knopftasten). Viimased —
ais" (751,1 senti), eis" (253,1 senti), ces , (946,9
senti) ja ges,, (448,9 senti) — lisavad joonisel
toodud skeemi ulemisele ja alumisele reale veel
kaks puuduvat heli, mis erinevad 8,1 sendi vorra
vastavalt helidest heses  (743,0 senti), fes,
(245,0 senti), his" (955,0 senti) ja fisis" (457,0
senti). Lisaks on joonise vasakus ja paremas
aares margitud veel kuus heli, mis jddvad jameda
joonega piiratud 53 helist valjapoole (ges, eses,
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ceses,, eisis", cisis" ja ais') ning mis erinevad
ainult skisma (1,95 senti) vorra neid asendavatest
joonisel margitud helidest (vastavalt fis, d,, b,,
fis", d'ja g). Konealuse pilli klaviatuuril on viis
12-helilise kromaatilise helirea heli—d, e, g,a ja
c esindatud viiel, lejadnud seitse aga neljal eri
kujul (53 heli jaAmeda joonega piiratud alal).
Seevastu Karl Traugott Goldbachi artiklis
joonisel 2 (vt. lk. 61) kujutatud klaviatuur kuulub
pillile, mida Oettingen on nimetanud Quint-
Sexten-Reininstrument ja mille klaviatuuril on
igas oktavis 59 klahvi. Seda pilli kirjeldab autor
oma t66s ,,Die Grundlagen der Musikwissenschaft
und das duale Reininstrument” (Oettingen
1916: 185, joonis 15, 1), kus on kujutatud ka
sellele vastav helivorgustik (vt. joonis 2).?
Siin on enamikus ridades lGheksa heli, ainult
helivorgustiku tlemises ja alumises reas on seitse
heli — Glemises reas puuduvad kaks esimest ja
alumises kaks viimast heli. Nagu néha, koosnevad
read siin endiselt puhastest kvintidest, veerud
aga mitte suurtest tertsidest (nagu joonisel 1),
vaid suurtest sekstidest. Seetdttu on juba helirea
jameda joonega piiratud 53-heliline tuumik veidi
teistsuguse koostisega kui joonisel 1: heli 46/7
disis" asemel on e' (160,9 senti), heli 15/38 aisis"
asemel on h" (862,8 senti), heli 32/21 fisis" asemel
on g'(476,5 senti), heli 21/32 heses, asemel on g,
(723,5 senti), heli 38/15 geses, asemel on f, (337,1
senti) ja heli 7/46 deses, asemel on ¢ (39,1 senti).
53-helilisest tuumikust valjaspool on lisandunud
— nUud juba tavaliste klahvidena — joonisel 1
margitud ,,nuppklahvid” (ais", eis", ces, ja ges,)
ning veel kaks uut klahvi — tGlemises reas dis"
(49,2 senti) ja alumises reas des , (1150,8 senti).®
Selline 59-helilise oktavi helivorgustik pakub
tdhelepanuvaarset vdimalust, mida Oettingen
ise vaib-olla ei aimanudki. Nimelt voimaldab see
kergesti tuletada eriti puhtaid intervalle sisaldava
118-helilise vordtempereeritud oktavi heli-
vorgustiku (kus 386,44-sendine suur terts erineb
loomulikust ainult 0,12 sendi, 701,69-sendine
kvint aga 0,26 sendi vorra). Selleks piisab, kui
asetada 59-helilise oktavi helivérgustiku peale
voi alla teine samasugune. Nii moodustub kahe-
osaline helivorgustik, mille Uhe osa keskmeks
on d ja teise osa osa keskmeks sellest 600 sendi

2 Selle joonise tilemise ja alumise rea helid nagu ka ilalt teise rea kaks

esimest ja alt teise rea kaks viimast heli ei kuulu 59-klahoilise oktaviga pilli
heliritta, need tulevad kasutusele alles 71-klahvilise oktaviga pilli puhul.

s Nagu kommenteeritavas artiklis mérgitud, on nimetatud pillil
kromaatilise helirea koik helid, vilja arvatud gis/as, esindatud viiel eri

kujul. Puuduvad helid gis™ (467, 1 senti) ja as™ (652, 8 senti) peaksid

asetsema vastavalt helivorgustiku ilemisel ja alumisel real.



Qe_ | | | __
Ghis | Diss | At | Efws
533 118 | 703 | 288
T e T .1 1 - - o0
Cis & | DF | A% | Es | Bs | Fiis | Cias | Giss
871 | 456 | o4r | 626 | 211 | 796 | 381 | 966 | 3551
= = _ . _@') (3)_ - — =
E B F& Cis G D& Ak Es B&
134 | 719 | 304 | 889 | 474 | 059 | 644 | 229 | 814
_ @@ | _ _ '
G D A E B Fi Cis Gis Dis
397 | 982 | 567 | 152 | 737 | 322 | 907 | 492 | 077
Bs | F | ¢ | ¢ | D| A E | B | Fe
660 | 245 | 830 | 415 | ocoo | 585 | 170 | 755 | 340
®®
Des As E: | B® F C G D A
923 | 508 | og3 | 678 | 263 | 848 | 433 | 018 | 603
DI ®
Fe Cces G | D2 = B Bz F C
186 | 771 | 356 | 941 | 526 | 111 | 696 | 281 | 866
OHOR ®1®
Ases Eies | Beses | P& o= G De Al £
449 | 034 | 619 | 204 § 789 | 374 | 959 | 544 | 129
©1®D
Ceses | (gses | hgses | Asas |-
712 | 297 | 882 | 467

Joonis 2. 59-astmeline hédalestuse helivorgustik
(Oettingen 1916: 185).
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kaugune identse kdrgusega enharmooniliste
helide paar as/gis.* Kummagi osa helid omaette
moodustavad katkematu kvindiringi, mis Uhe osa
loppedes jatkub teises osas, seevastu helirea
naaberhelid (valja arvatud Gleminekul kolme
alakriipsuga helilt kolme tlakriipsuga helile ja
vastupidi) asuvad vaheldumisi helivorgustiku
kummaski osas.

4 As/gis-keskse osa koigis ridades voikski kolm keskmist heli mdrkida

selliste enharmooniliste helipaaridena. Siis koosneks selle osa iga rida
neist helidest, mis jadvad d-keskses osas vastava rea ddrmistest helidest
vdljapoole (nditeks keskmine rida: fes, ces, ges, des/cis, as/gis, es/dis,

ais, eis, his).
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Muusikateadusliku
elu kroonika 2004-2008

Koostanud Anu Paulus,
EMTSi sekretdr

Eesti Muusikateaduse Seltsi
(EMTS) tegevus:

EMTS asutati 1992. aastal. Jargnev
kroonika kajastab seega seltsi
13.-17. tegevusaastat.

Alustame siin 2004. aastast, mil
EMTS assotsieerus Eesti Teaduste
Akadeemiaga. 2007. aastast kaasneb
sellega rahaline toetus ja seega ka
voimalus laiendada seltsi tegevus-
valdkondi. Seni tegutses selts
Kultuurkapitali toetuste ja seltsi
liilkmetelt kogutud aastamaksude
toel.

2005.-2006. aastani kuulusid seltsi
juhatusse Toomas Siitan (esimees),
Kerri Kotta, Kaire Maimets-Volt, Ilvi
Rauna ja Triinu Ojamaa. 2007. aasta
sugisest on juhatuse lilkkmeteks
Toomas Siitan (esimees), Kerri Kotta,
Kaire Maimets-Volt, Ilvi Rauna ja
Kadri Steinbach.

2008. aasta seisuga on seltsil
61 liiget.

EMTSi asutamisest alates

on selle peamiste tegevuste hulka
kuulunud igal aastal véhemalt kahe
ettekandekoosoleku korraldamine.
Sugiseti on selleks olnud muusika-
teadlase Karl Leichteri jargi nime
saanud Leichteri paev Tallinnas EMTA
ruumides ja kevaditi Tartu pdevana
tuntud koosolek mones ilikoolilinna
hoones.

Leichteri paeva

ettekannete kroonika:

1. novembril 2004: Richard Parncutt
(Grazi ulikool), ,,Perception of
harmony and tonality”.

17. oktoobril 2005: Mart Humal
(EMTA), ,,Enn Vorgu ,Valvake!” Eesti
oratooriumiloomingu taustal”. Ette-
kandele lisandus Humala raamatu
»Koigi intervallidega dodekafoonilised
seeriad ja nende teisendused”
esitlus. Kavas oli ka Tormise-keskuse
avamine EMTA muusikateaduse
osakonna juures.

16. oktoobril 2006: Mart Humal
(EMTA), ,,Mutoloogilisest mdotmest
Schuberti Simfoonia C-duur (D. 944)
teises osas”, Ivar Vinkel (TLU),
WVibro-akustilisest teraapiast”

29. oktoobril 2007: Avo Somer
(Connecticuti tilikool), ,,Tubina-
aegse Rootsi simfoonilise muusika
,modernismist””.

24.novembril 2008: Mart Humal
(EMTA), ,,Haaltejuhtimise maatriks
kui tonaalse kontrapunkti arhetlup”.
Koikidele Leichteri paeva ettekanne-
tele jargnes seltsi aastakoosolek.
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Tartu paeva ettekannete kroonika:

3. aprillil 2004 Tartu Ulikooli raamatu-
kogus: Mare Rand (TUR), ,Tartu Uli-
kooli Raamatukogu ajaloolised ja
erikogud digitaalses keskkonnas”;
Geiu Rohtla (TUR), ,Tartu Ulikooli
Raamatukogu noodikogust”;

Mart Humal (EMTA), ,Karl Ulmanni
1843. aasta lauluraamatust”; Avo
Somer (Connecticuti Glikool), ,Aaria,
arabesk, hiimn ja retsitatiiv Stravinski
kontsertides”; Katrin Rihm (Tartu
Korgem Kunstikool), ,,Diplomit66
,Sonaat” tutvustus”; llvi Rauna
(EMTA), ,,Riigi ringh&éaling moodsa
muusika levitajana 1930-ndate
aastate teisel poolel”; Allan Vurma
(EMTA), ,,Puhtalt laulmine — see polegi
nii lihtne”.

16. aprillil 2005 Tartu dlikooli
keeltemajas: Marju Jarve (TPU),
,Helikdrguste eristamisvoime
teoorias ja praktikas”;Hendrik

Saare (TU), ,Tugevad muusikalised
elamused”; Marju Lepajde (TU),
»Muusika psiihhagoogilistest
aspektidest Plotinosel

ja Augustinusel”; Triin Vallaste (EMTA),
,Tallinna kontserdielust aastatel
1860-1865 ajalehe Revalsche Zeitung
pdhjal’; Maret Tomson (VKA),
»Muusikakriitika institutsioonist
1930. aastate eestikeelsetes péeva-
lehtedes”; Eva Lepik (TU), ,,,,Die Kunst
der Erzahlung”: Ristikivi ajalooliste
romaanide tsiikkel ja Bachi,,Fuuga-
kunst””; Mart Humal (EMTA), ,,Mis
puudub Beethoveni Sonaadi op.81a

Il osas — ,,Abwesenheit — Labsence””.

29. aprillil 2006 Tahtvere
Psevakeskuses: Andres Tvauri (TU),
JJartu plokkfloddi leiukontekst”;
Taavi-Mats Utt (stuudio Cantores
Vagantes), ,Tartu plokkfloot
keskaegsete plokkflédtide ahtas
reas”; Ain Maesalu (TU), ,,12.-13.
sajandi pronkspasun Otepaa linnuselt
arheoloogi pilguga”; Guldzahon
Jussufi (EKM), ,,Pamiiri rahvaste
polistest ja laenatud pillidest ning
nende arenguloost”; Pille Raitmaa
(EMTA), ,,Ritmiseeritud koraalilaul

— 19. sajandi teise poole koraalilaulu-
alaste arutluste keskne teema”;

Urve Lippus (EMTA), ,,Mida ootab
muusikateaduselt salvestuste
uurimine?”; Kadri Steinbach

(EMTA), ,,Heino Elleri ,,Koidu” kuus
ettekannet”.



14. aprillil 2007 Tartu ulikooli keelte-
majas: Holger Berg (TU), ,Theo van
Leeuweni kommunikatsiooniteooria
ja Eesti Raadio signatuurid”; Tiiu
Ernits (TU), ,Relatiivsest noodi-
lugemismeetodist baltisaksa kultuuri-
valjal 19. sajandil”’; Maile Nairis
(EMTA), ,,Eesti ainese helisalvestused
Berliini arhiivides”; Niina Aasmée (TU),
,On the metric structure of Erzya”;
Janika Kronberg (EKM), ,Kirjanduse
stitidimatu musikaalsus”; Aleksander
Danilevski (TU), ,,O ,,MapTwitHoit
opraHusauuv u napTuinHom
nutepatype” B ,,3awuTte Jly>xuHa”
Bnapnmunpa Habokosa”. Esitleti ka
Jaan Rossi raamatut ,Bnaro3Byune
06 bEKTUBHbIE NPEANOCHINKN
KOHCOHaHTHOCTU B My3blke”
(Peterburi, 2006).

12. aprillil 2008 Eesti Kirjandus-
muuseumis: Anu So6ro (EMTA),
,Johann Valentin Mederi dialoogist
Wie murren denn die Leut’ (1684)”;
Kristi Viiding (TU), ,Tartu kirjan-
duselust 17. sajandil”; Aleksandra
Dolgopolova (EMTA), ,,August Wilhelm
Hupeli teosed eesti muusikaloo
allikana”; Anna D6tona (EMTA), ,,Parnu
linna muusikaelu aastatel 1837-1840
ajalehe Pernausches Wochenblatt
pdhjal”; Sven Lepa (TU), ,Voka méisa
parisorjade kapell”; Konstantin
Tretjakov (TU), ,Muusika kui tappis-
teadus”; Tiina Kalda (Sussexi tilikool),
»Mis kasu on muusikast?”.

28. septembril 2007 osales EMTS
koostdos Eesti Teaduste Akadeemiaga
Euroopa Komisjoni initsiatiivil
toimuval Uritusel ,,Teadlaste 66

2007” loeng-kontserdiga ,Eesti
muusika ,eelajalugu”: Barokkmuusika
Tallinnas ja Narvas” Teaduste
Akadeemia majas. Uritus toimus
Teaduste Akadeemia majas ja selle
viis l&bi Toomas Siitan.

26. septembril 2008 osales EMTS
sarnaselt eelmise aastaga Urituses
~Teadlaste 60 2008”, mille keskseks
teemaks oli muusika Tartu Glikoolis
aastatel 1802-1918. Geiu Rohtla
radkis Ulikooli muusikadirektori
institutsioonist 19. sajandil ning
Jaan Ross muusika uurimisest uli-
koolis 19. sajandi l6pus ja 20. sajandi
alguses. Kolasid 19. sajandi Tartu
Ulikooliga seotud muusikute heli-
teosed. Uritust juhtis Geiu Rohtla.

Kroonika

EMTSi infolehes ilmunud artiklid

ja intervjuud (toim. Ilvi Rauna,

Kerri Kotta, Toomas Siitan):

nr. 14,2005: Jaan Ross ,Reisikiri
Peterburist”, Kaire Maimets ,,Mdeldes
,Mbeldes muusikast”” (ilevaade
raamatu ,,Mdéeldes muusikast”
kajastustest meedias).

nr. 15, 2006: Ilvi Rauna ja Kerri Kotta
»Kas muusikateaduse eriala on
perspektiivikas?” (vestlusringis Kerri
Kotta, Kristina Korver, Maria Mélder,
Kristel Pappel, Ilvi Rauna, Viida Raag,
Anneli Remme, Tiina Oun).

nr. 16, 2007: ,Intervjuu Jaan

Rossiga” (kiisinud ja kirja pannud
Brigitta Davidjants), Maris Valk-

Falk ,Kommentaar Jaan Rossi
raamatule ,,bBnarossyuvie 06beKTUBHbIE
NPeAnoChINIKU KOHCOHAHTHOCTU B
My3blke””.

nr. 17,2008: ,,Eestikeelne
muusikateadus ja publitseerimine”
(Kerri Kotta kiisimustele vastavad
Urve Lippus, Margus Partlas ja Jaan
Ross), ,Intervjuu Toomas Siitaniga
(Gmmarguse siinnipaeva puhul)”
(kUsinud ja kirja pannud Brigitta
Davidjants).
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EMTA muusikateaduse osakonna
korraldatud konverentsid, seminarid
jasiimpoosionid:

25. september 2004, seminar
»Kultuurielust Eestis aastatel 1940-
1948” (uurimisprojekti ,Muusikaelu
Eestis XX sajandi algupoolel” raames).
Seminaril konelesid Sirje Annist, Piret
Kruuspere, Kristin Kuutma, Anu Kélar,
Ene Lamp, Urve Lippus ja Kristel Pappel.

15.-16. oktoober 2004, etnomusiko-
loogia konverents ,Soomeugrilaste
vokaalne mitmehéaélsus slaavi ja
balti rahvaste muusikakultuuri
kontekstis”. Ettekannetega esinesid
Nailja Almejeva (Peterburi), Ljudmilla
Bojarkina ja Nikolai Bojarkin
(Saransk), Loreta Juciute (Vilnius),
Guldzahon Jussufi (Viljandi), Igor
Matsijevski (Peterburi), Irina Nurijeva
(Izevsk), Janika Oras (Tartu), Zanna
Péartlas (Tallinn), Daiva Raciunaite-
Viyciniene (Vilnius), Galina Tavlai
(Peterburi) ning Heikki Laitinen,

Eila Hartikainen, Maari Kallberg,
Anneli Kont-Rahtola, Sirkka Kosonen
ja Anna-Kaisa Liedes (Helsingi).
Konverentsi korraldasid EMTA ja Eesti
Kirjandusmuuseum, té6keeled olid
eesti ja vene keel. Hoimupéaevade
l6ppkontserdil Matkamajas esinesid
soomlaste ansambel MeNaiset,
komide Zilgan Turun (Kuljus),
vadjalaste Bestiaria, liivlaste Kola
(Saar), ersalaste Gaigi Moro (Helisev
laul), setode Siidis6sard, tSuvasside
Palan ja ingerisoome Tallinna Ingeri
soomlaste tantsurihm.

19.-20. november 2004, konverents
»Meeskoorilaul ja 20. sajandi
muusikaelu”. Ettekannetes tutvustati
Euroopa ja kitsamalt Eesti meeste-
laulutraditsiooni. Korvuti eesti
teadlaste Urve Lippuse, Toomas
Siitani ja Saari Tammega esinesid
konverentsil Folke Bohlin ja Ursula
Geisler Rootsist ning Friedhelm
Brusniak, Helmke Jan Keden, Martin
Loeser ja Helmut Loos Saksamaalt.
Et samal, 2004. aastal méodus

RAMi asutamisest 60 aastat, vois
konverentsi ajal tutvuda EMTA fuajees
ka naitusega koori ajaloost, mille oli
koostanud Marje Metsis. 2007. aastal
ilmus ,,Eesti muusikaloo toimetiste”
sarjas artiklite kogumik, mille tekstid
on kas périt voi vélja kasvanud just
konverentsi ettekannetest (vt. raama-
tute loetelu allpool). Konverentsi
korraldas EMTA koost66s Eesti
Rahvusmeeskooriga.



10. mai 2005, simpoosion ,Lepo
Sumera 55”. Ettekannetega esinesid
Eeva Konsa, Kerri Kotta, Gerhard
Lock, Kai Tamm ja Merike Vaitmaa.
Urituse korraldasid Lepo Sumera
Uhing ja EMTA.

16.-17. juuni 2005, rahvusvaheline
konverents ,,Eduard Tubin 100”.
Ettekannetega esinesid Jelena
Gandsu, Mart Humal, Timothy L.
Jackson, Edward Jurkowski, Anne
Kilstofte, Maris Kirme, Arnolds
Klotins, Kerri Kotta, Urve Lippus,
Gerhard Lock, Hans Gunter Lock,
Veijo Murtoméki, Tomi Makela,
Graham H. Phipps, Margus Partlas,
Vardo Rumessen, Eino Tubin ja Hans
Astrand. Konverentsi korraldasid
EMTA ja Rahvusvaheline Eduard
Tubina Uhing.

3. veebruar 2006, malestus-
konverents Vaike Sarve 60. siinni-
aastapaeva tahistamiseks. Esinesid
Margus Pértlas, Kristi Salve, Andreas
Kalkun, Marju Torp-Kéivupuu, Triinu
Ojamaa, Maris Kirme, Geiu Rohtla,
Terje Potter, Tiia Jarg. Korraldasid
EMTA, Veljo Tormise Regilaulukeskus
ja EMTS.

28.-30. september 2006, viies
rahvusvaheline muusikateooria
konverents. Keskseks teemaks oli
Mozarti muusika. Avaloengu pidas
Ludwig Holtmeier (Musikhochschule
Freiburg ), simpoosioni juhatas
Margus Partlas (EMTA). Ette-
kannetega esinesid Timothy
L.Jackson, Stephen Slottow ja
Graham Phipps (University of North
Texas), Eibhlin Griffin, Cecilia Oinas,
Anna Pulkkis, Lauri Suurpaa (Sibelius-
Akatemia), Poundie Burstein (Hunter
College, City University of New York),
William E. Caplin (Mc Gill University),
Ludwig Holtmeier (Musikhochschule
Freiburg), Julian Horton (University
College Dublin), Martin Kutnowski
(Saint Thomas University, Frederickton,
Canada), Su Yin Mak (The Hong Kong
Academy for Performing Arts), Janet
Schmalfeldt (Tufts University), Charles
J. Smith (University at Buffalo), Avo
Somer (University of Connecticut).
Eesti teadlastest esinesid Mart
Humal, Kerri Kotta ja Margus Pértlas
(EMTA), Mart Jaanson (TU) ja Gerhard
Lock (TLU). Konverentsi tookeel oli
inglise keel.

Kroonika

15.-19. august 2007, kolmas
rahvusvaheline interdistsiplinaarse
muusikateaduse konverents (3rd
Conference on Interdisciplinary
Musicology). Sarnaselt 2004. aastal
Grazis ja 2005. aastal Montrealis
toimunud konverentsiga oli ka
seekord eesmargiks koondada
muusika-uurijaid erinevatelt
teadusaladelt, et edendada koost6od
reaal- ja humanitaarteaduste

ning teooria ja praktika vahel.
Konverentsi teemaks oli seekord
laulmine. Ettekannetega esinesid
Euroopa korval ka USA, Kanada,
Brasiilia, Austraalia, Uus-Meremaa,
Jaapani ja Turgi teadlased kokku

41 ettekandega, millele lisandusid
slimpoosioni sénavotud ja
posterettekanded. Seejuures oli igal
ettekandel vahemalt kaks erineva
teadustaustaga autorit. Konverentsi
keel oli inglise keel.

Ettekandeid peeti kimnes eri
sektsioonis: Medicine and Health /
Meditsiin ja tervis, Ethnomusicology /
Etnomusikoloogia, Intonation /
Intonatsioon, History / Ajalugu,
Performance / Esituspraktika,
Linguistics and Communication /
Lingvistika ja suhtlus, Voice quality /
Haale omadused ja Cultural Studies

/ Kultuuriuuringud. Avaloengu
»Singing voice and sung performance,
an area for interdisciplinary
research” pidas Johan Sundberg
(Rootsi), simpoosionil Biological
foundations of singing / ,Laulmise
bioloogilised alused” oli liks esinejaid
John Sloboda (Suurbritannia).
Ettekannetega esinesid veel Jonathan
Wild, Peter Schubert (Kanada),
Simone Dalla Bella (Poola), Elizabeth
Willis, Dianna T. Kenny (Austraalia),
Karen Wise (Suurbritannia), Geoff
Luck, Petri Toiviainen (Soome), Rytis
Ambrazevicius, Asta Leskauskaité
(Leedu), Ali Cenk Gedik (Turgi),

Filipa La (Portugal), Michéle
Castellengo (Prantsusmaa), Jelena

A. Ogorodnikova, Inna V. Koroleva
(Venemaa) jt.

Eesti teadlased esinesid kokku

viie ettekandega, autoriteks Jaan
Ross, Vaike Kiik-Salupere, Eva Liina
Asu-Garcia, Kadri Steinbach (koos
Morten Hein’iga), Taive Séarg (koos
Rytis Ambrazeviciusega) ja Allan
Vurma (posterettekanne). Lingvistika
ja kommunikatsiooni teemalist
alasektsiooni juhatas USA Ohio
osariigi Glikooli emeriitprofessor
Ilse Lehiste.

Konverentsi peakorraldajaks oli
Jaan Ross (EMTA muusikateaduse
osakonna professor, Tartu Glikooli
kunstide osakonna professor) ja
akadeemiliseks juhiks Richard
Parncutt (Professor of Systematic
Musicology, Institut fir Musik-
wissenschaft, Universitat Graz,
Austria / Grazi ulikooli muusika-
teaduse instituudi siistemaatilise
muusikateaduse professor).
Konverentsi akadeemiline koordi-
neerija oli Kaire Maimets-Volt.
Korraldust66s osalesid ka EMTA ja
EMTS, toetasid Tartu Ulikoolja Eesti
Kultuurkapital ning rahvusvahelised
organisatsioonid European Society
for the Cognitive Sciences of Music,
International Musicological Society
ja European Seminar in Ethno-
musicology.

10.-12. oktoober 2008, 41. balti
muusikateaduse konverents
»Muusikaelu 19. sajandil: struktuurid
ja protsessid”. Konverents keskendus
seekord Ladnemere-aarsete maade
muusikaelule. Esinesid Eesti, Lati,
Leedu, Saksa, Rootsi, Soome ja
Suurbritannia teadlased kokku 27
ettekandega. Ettekandeid pidasid
Kristel Pappel, Toomas Siitan, Geiu
Rohtla, Tiiu Ernits (Eesti), Baiba
Jaunslaviete, Zane Gailite, Liga
Jakovicka, Inese Zune (L4ti), Danute
Petrauskaite (Leedu), Albert Gier,
Martin Knust, Andreas Waczkat,

Lilli Mittner, Friedhelm Brusniak,
Michael Heinemann, Helmuth Loos
(Saksamaa), John Nelson, Glenda
Dawn Goss, Reijo Jyrkiainen, Margit
Rahkonen, Ulla-Britta Broman-
Kananen, Helena Tyrvainen, Matti
Vainio (Soome), Owe Ander, Ann-Marie
Nilsson (Rootsi), Elaine Kelly ja
Annika Lindskog (Suurbritaannia).
Konverentsi korraldasid EMTA ja
EMTS.



EMTA muusikateaduse osakonna
raamatud 2004-2008:

Mart Humal. Kéigi intervallidega
dodekafoonilised seeriad ja

nende teisendused. 2. kd (Toid
muusikateooria alalt Il), Tallinn: Eesti
Muusikaakadeemia, 2005.

Mart Humal. Uuringud tonaal-
struktuuridest. Sissejuhatus ja neli-
teist analddtilist ettddi. 2 kd. (Téid
muusikateooria alalt IIl), Tallinn:
Eesti Muusikaakadeemia, 2007.

Proceedings of a Conference on
Music Theory, Tallinn, May 16-17,
1996 (A composition as a problem
[11). Ed. Mart Humal, Tallinn: Eesti
Muusikaakadeemia, 1997.

Proceedings of the Second Conference
on Music Theory, Tallinn, April 17-18,
1998 (A composition as a problem

I). Ed. Mart Humal, Tallinn: Scripta
Musicalia, 1999.

Proceedings of the 3rd Conference
on Music Theory, Tallinn, March 9-10,
2001 (A composition as a problem
I1). Ed. Mart Humal, Tallinn: Scripta
Musicalia, 2003.

Proceedings of the Fourth
International Conference on Music
Theory, Tallinn, April 3-5, 2003 (A
composition as a problem IV/1-2).
Ed. Mart Humal, Tallinn: Eesti
Muusikaakadeemia, 2004.

Proceedings of the Fifth International
Conference on Music Theory, Tallinn,
September 28—-30, 2006

(A composition as a problem V). Ed.
Mart Humal, Tallinn: Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemia, 2008.

Kerri Kotta, Dmitri Sostakovitsi
tonaalstruktuurist (Eesti
Muusikaakadeemia vaitekirjad 2).
Tallinn: Eesti Muusikaakadeemia,
2004.

CIMO07: 3" Conference on Inter-
disciplinary Musicology, Tallinn,
Estonia, 15-19 August 2007. Abstracts.
Ed. Kaire Maimets-Volt, Richard
Parncutt, Manuela Marin, and Jaan
Ross. Tallinn: Estonian Academy of
Music and Theatre, 2007

Kroonika

Muusikaelu Eestis 20. sajandi
algupoolel (Eesti muusikaloo
toimetised 7). Koostaja Urve Lippus,
toimetaja Kadri Steinbach, Tallinn:
Eesti Muusikaakadeemia, 2005.

Meeskoor ja meestelaul

(Eesti muusikaloo toimetised 8).
Koostaja Urve Lippus, Tallinn: Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia, 2007.

Moéeldes muusikast. Sissevaateid
muusikateadusesse. Toim. Jaan Ross
ja Kaire Maimets, Tallinn: Varrak,
2004.

Janika Oras, Viie 20. sajandi naise
regilaulumaailm: arhiivitekstid,
kogemused ja mdlestused (Eesti
Rahvaluule Arhiivi toimetused 27).
Toimetaja Mall Hiieméae, Tartu: Eesti
Kirjandusmuuseumi Teaduskirjastus,
2008 (kaitstud vaitekirjana EMTAs).

Jaan Ross, Kaksteist loengut
muusikapsihholoogiast. Tartu:
Tartu Ulikooli Kirjastus, 2007.

Allan Vurma, Voice quality and pitch
in singing: some aspects of perception
and production = Hddlekvaliteet ja
helikérgus laulmisel: méningad taju
ja moodustusega seotud aspektid
(Eesti Muusika- ja Teatriakadeemia
vaitekirjad 3). Tallinn: Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemia, 2007.

19. sajandi muusikaelu Eestis (Eesti
muusikaloo toimetised 9). Koostaja
Urve Lippus, Tallinn: Eesti Muusika-
ja Teatriakadeemia, 2008.

AaHn Pocc, bnarosByy4ne: 06beKTUBHbIE
MPeAnochIIKN KOHCOHaHTHOCTH

B My3bike. CaHKT-[NeTepbypr:
EBponevicknin ynusepcuteT B CaHKT-
MeTepbypre, 2006.

@UHHO-YropcKoe MHOroronocue

B KOHTEKCTe ApYyrnx My3blKaslbHbIX
KynbTyp [Soome-ugri mitme-
haalne muusika teiste muusika-
kultuuride kontekstis] (Toid
etnomusikoloogia alalt 5). Toim.
Triinu Ojamaa, Zanna Partlas,
Tartu: Eesti Kirjandusmuuseumi
etnomusikoloogia osakond, Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemia
muusikateaduse osakond, 2008.
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Autorid

FABIAN DAHLSTROM (1930)

oli 1978-1993 Abo Akademi
muusikateaduse professor, praegu
emeriitprofessor. Ta on uurinud
soome muusikaelu varasemat ajalugu,
oli Jean Sibeliuse teoste kriitilise
véljaande peatoimetaja ja on valja
andnud mitmeid muid Sibeliusega
seotud materjale.

KARLTRAUGOTT GOLDBACH (1974)
oppis Weimaris kompositsiooni

ja elektroakustilist kompositsiooni
jaomandas seal ka doktorikraadi
todga 18. sajandi saksa muusikateatri
teemal.

SEIJA LAPPALAINEN (1958)

on Helsingi tlikooli teadur

ja on peamiselt uurinud soome
muusikalugu, nt. Helsingi kontserdielu
ja varasemate soome heliloojate
elulugusid. Praegu kirjutab ta
doktoritddd Viini klassikalise muusika
retseptsioonist Pohjamaades.

MARTIN LOESER (1972)

omandas doktorikraadi
Hannoveris, tootab Greifswaldi
tlikoolis ja tema peamine uurimis-
valdkond on 19. sajandi saksa ja
prantsuse muusikaajalugu Zanri-
ja kultuuriloolisest aspektist.

GEIU ROHTLA (1975)

té6tab Tartu Ulikooli raamatukogus
ja on Uhtlasi EMTA doktorant,
tema uurimisvaldkonnaks on Tartu
19. sajandi muusikaelu, sealhulgas
muusika ulikoolis.

TOOMAS SIITAN (1958)

on EMTA muusikateaduse
professor, tema vaitekiri

késitles 19. sajandi koraalireformi
Eesti- ja Liivimaal ning ta uurimis-
valdkonnad on nii eesti varasem
muusikaelu kui varane muusika
laiemalt.

ANDREAS WACZKAT (1964)

on Géttingeni llikooli ajaloolise
muusikateaduse professor;

16.-18. sajandi muusikaloo,
muusikateooria, kompositsiooni
ajaloo ja ajaloolise muusikateaduse
korval tegeleb ta Baltimaade
muusikalooga ning on Eesti
Muusikateaduse Seltsi liige.
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Artiklite esitamine

Teksti saatmine

Res musica votab tekste vastu e-posti teel aadressil
resmusica@ema.edu.ee. Soovime saada tekste MS
Wordi formaadis .doc- voi .rtf-failina. Artiklile tuleb
lisada reslimee ja autori andmed. Reslimee ei tohi
sisaldada defineerimata lihendeid voi tdpsustamata
viiteid. Me eeldame, et publitseerimiseks esitatud tekste
ei ole samal ajal esitatud mujal ega varem avaldatud.
Artiklile tuleb lisada kdik pildid, noodindited jne.

Retsenseerimine

Res musica laseb koik artiklid anonliumselt labi
vaadata kahel retsensendil. Seetdttu palume autoritel
paigutada oma nimi ja kontaktandmed eraldi lehele
ning valtida tekstis voi jatta esimesest tekstiversioonist
valja formuleeringud ning viited, mis osutavad

autori identiteedile. Need on voimalik lisada peale
retsenseerimisprotseduuri labimist.

Teksti vormistus

Soovime saada tekste jargmises vormistuses:
e reavahe 1,5

» mitte poolitada

« kasutada lihendite puhul punkti.

Kursiivi palume teksti sees panna ainult eestistamata
sdnad. Palume eristada mottekriipsu sidekriipsust

ja kasutada mottekriipsu ka tahenduses ,kuni’, naiteks
1999-2003, lk. 2-5. Nimede esmamainimisel palume
eesnimi valja kirjutada, samuti tuleb esmakordsel
kasutamisel defineerida ebatavalised lihendid. Pikemad
tsitaadid palume selgelt eristada kas vaiksema kirja

voi taandega. Palume lehekiljed labivalt nummerdada.
Palume kasutada ainult joonealuseid méarkuseid.

Fotod, noodindited, joonised, tabelid

Noodinaited, fotod, joonised, tabelid tuleb labivalt
nummerdada ja allkirjastada. Kaik allkirjad tuleb tuua
ara t6o lopul. Fotodel peab olema piisav kvaliteet
trikkimiseks. Trikidigused palume vajadusel vélja
selgitada autoritel endil.

Viited
Res musica kasutab tekstisisest viitamist, st. teksti
sees palume tuua lihiviited, mis sisaldavad tsiteeritava
autori nime voi teose pealkirja (voi pealkirja osa voi
lihendit), nt. (Arro 1933: 24), (EMBL 2007: 45), (Bericht ...
1884). Mitme autori puhul tuleb autorite nimed eraldada
komaga, nt. (Hughes, Abraham 1960: 33), kolme v6i enama
autori puhul tuua &ra ainult tiks nimi, nt. (Tamm jt. 2003:
24).Viited erinevatele autoritele palume sulus eraldada
semikooloniga, nt. (Dahlhaus 1980: 164; Rink 2002: 72).
Taisviited tuleb &ra tuua teksti l6pus kirjanduse
loetelus, mitte joonealustes méarkustes. Palume viidetes
ja kirjanduse loetelus kasutada originaali keelt (nt.
eestikeelse valjaande puhul toim., lk.; ingliskeelsel
ed., pp. jne.) ja kirjanduse loetelus originaali
kohanimekujusid.
Kirjanduse loetelus palume &ra tuua viidatud teose/
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artikli taielikud andmed: autori nimi, ilmumisaasta ja
teose pealkiri (kursiivis), samuti ilmumiskoht ja kirjastus
(v. a. perioodika puhul), nt.

Arro, Elmar 1933. Geschichte der estnischen Musik.
Bd. 1, Tartu: Akadeemiline Kooperatiiv.

Artikli voi teose eraldi viidatud osa puhul tuleb &ra tuua
artikli/peatiiki pealkiri ning alg- ja l6pulehekiilg; artikli/
peatiiki ja teose pealkirjad palume eraldada punkti ja
mobttekriipsuga, nt.

Oettingen, Arthur von 1902. Das duale System
der Harmonie. — Annalen der Naturphilosophie, 1,
S.62-75.

Leichter, Karl 1982. Tallinna muusikaelu XIX sajandil. -
Valik artikleid. Koost. Johannes Jirisson, Tallinn:
Eesti Raamat, lk. 157-199.

Kogumiku puhul tuleb &ra tuua ka valjaandja nimi, nt.

Rink, John 2002. The profession of music. -

The Cambridge History of Nineteenth-Century Music.
Ed.Jim Samson, Cambridge: Cambridge University
Press, p. 55—-86.

Jatkvéljaannete puhul palume ara tuua aastakéigu/koite
number, seeria puhul ka seeria nimetus, nt.

Dahlhaus, Carl 1980. Die Musik des 19. Jahrhunderts.
(= Neues Handbuch der Musikwissenschaft 6).
Laaber: Laaber.

Koudal, Jens Henrik 1996. Mobility of Musicians

in the Baltic in the 17" and 18t Century. — Musica
Baltica. Interregionale musikkulturelle Beziehungen
im Ostseeraum. Konferenzbericht Greifswald-
Gdansk 28. November bis 3. Dezember 1993. Hrsg.
von Ekkehard Ochs, Nico Schiiler und Lutz Winkler
(= Deutsche Musik im Osten 8), Sankt Augustin,

S. 137-147.

Palume ara tuua ka tdpsustused nagu 2. valjaanne,
Supplement vmt.

Mitme autori puhul palume esimese autori puhul
kirjutada kdigepealt perekonnanimi, siis eesnimi,
teiste autorite puhul eesnimi, perekonnanimi, nt.

Hughes, Dom Anselm, Gerald Abraham (ed.) 1960.
The New Oxford History of Music. Vol. lll: Ars Nova and the
Renaissance (1300-1540). London: Oxford Univ. Press.

Pealkirja lihend palume kirjutada kirjanduse loetelus
lahti vordusmargi abil, nt.

EMBL 2007 = Eesti Muusika Biograafiline
Leksikon. 1. kd., toim. Tiina Mattisen, Tallinn:
Eesti Entsliklopeediakirjastus, 2007.

Bericht ... 1884 = Bericht tiber die Verwaltung der
Stadt Reval fiir das Jahr 1883 (1884). Reval: Gedruckt
bei Lindfors Erben.

Petuhhov 1902 = MeTtyxo., EBrexui



BayecnaBoBwuy. 1902. Mimneparopckuii lOpbeBCKuii,
6bIBLUMI [lepnTCKui yHUBEPCUTET 3a CTO JIETh €0
cywectsosaHud (1802-1902). Tom 1, IOpbes: [B.1.].

Viited internetis paiknevatele tekstidele peavad
sisaldama aadressi ja vaatamise kuupaeva, nt.

Rosen, Charles 2002. Should we adore Adorno? —
New York Review of Books, October 24.
<http:/www.nybooks.com/articles/15769>
(09.02.2009).

Kui viidatakse saidile ilma autorita, palume viide tuua
ara joonealuses méarkuses, mitte teksti sees.

Arhiiviviidete puhul palume tekstis kasutada arhiivi
luhendit, nt. (TLA 230-1-38), ja tuua arhiivi taisnimi teksti
6pus allikate (mitte kirjanduse) loetelus, nt.

Tallinna Linnaarhiiv, f. 230 n. 1 B.s. 38
Stadtmusikanten und Organisten 15.-19. Jh.

Kui viidatakse sama autori mitmele tihel aastal ilmunud
teosele, siis eristatakse neid jargmiselt:
(Tamm 1996a:42; Tamm 1996b: 255).
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