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Kuuenda Tallinna rahvusvahelise muusikateooria konverentsi (14.-16. oktoobrini 2010) tutvustuses on
konverentsi teema ,Hierarhiline analiius: eelistuste kisimus” jagatud neljaks pdhiprobleemiks, millest
kolmas kélab jargmiselt: ,Kas on vdimalik traditsioonilises Schenkeri analiilisis leiduvaid tabavaid
tahelepanekuid loogiliselt vastuoludeta, teaduslikult ja ajalooliselt pdhjendatud muusikateooria
kontekstis edasi arendada, arvestades sellele teatud mdaral omast kallakut subjektiivsusele ja
irratsionaalsusele?”

Minu vastus ,traditsioonilise” Schenkeri analiilsi kriitikale sisaldab jargmisi vaiteid: (1) subjektiivsus,
kaugel sellest et olla paratamatu pahe, mida tuleks véimalikult valtida, on pigem analiilisi hadavajalik
komponent, niivord kui see pohineb tervel, hasti vdljaarendatud ja sdnastatud teoorial ja praktikal; (2)
anallils, nagu ka esituskunst, on interpreteeriv; (3) teised, hilisemad analttsimeetodid, mis suuremal
madral kui Schenkeri anallis pretendeerivad teaduslikule objektiivsusele, on tegelikult niisama
subjektiivsed, kui mitte veelgi subjektiivsemad; (4) Schenker likkas ihemétteliselt tagasi vaite, nagu oleks
tema anallls teadus, eelistades kasitleda seda kunstina; (5) anallils ise on tdlgendatav interpreteeriva
kunstina; ja I6puks, (6) Schenkeri anallils ei ole mitte ainult teooria ja sisteem, vaid ka praktika ja kasito.

Nii nditeks on tdnu paljude erinevate télgenduste véimalikkusele Schenkeri analtisi puhul
katsetulemuste korratavuse teaduslik pohiméte rakendatav vaid vahesel madaral. Illustreerimaks
tolgenduste paljususe tdhtsust Schenkeri anallilsis, on kdesolevas t66s vorreldud Muzio Clementi
sonatiini G-duur op. 36/2 esimese osa (ndide 1) tootluse kolme erinevat kasitlust. On naidatud, kuidas
eri tdlgenduste kaleidoskoopilised mustrid moodustavad erinevaid kooslusi, sugulus- ja alluvussuhteid,
ning kirjeldatud nende tugevaid ja norku kiilgi. Kdik kolm télgendust nditavad, et t66tlus prolongeerib
dominanti (V&7; ndide 3), kuid igalihes toimub see erineval viisil, andes erineva kaalukuse a-moll-
kolmkélale taktis 25, G-duur-kolmkélale taktis 30 ja vdhendatud sekstakordile e-g—-cis taktis 31.

Esimeses toélgenduses (ndide 5) laskub Ulahdales véljapeetud helist d? sisehddlde kvardikdik c*-
h'-a'-g', mida toetab bassifiguur d-a-g-d. Bassi g kuulub tegelikult sisehddlde kui osa méttelisest
abikvartsekstakordist jargnevuses Vi:ﬁ:g. Vahendatud sekstakord e-g—cis, mis laheneb dominanti, on
selles télgenduses vaid kohaliku téahtsusega. Teises télgenduses (ndide 6) on G-duur-kolmkéla tahtsust
vahendatud jaakordie-g-cisoma suurendatud; viimast on kdsitatud dominanti prolongeeriva abiakordina
(Glahaéles on abihelikdik d?*-cis>~d? ja bassis d—e-d). Kolmas télgendus (ndide 7), kus a-moll-kolmkéla on
seotud akordi e-g—cis kui oma kromaatilise teisendiga (vrd. ndide 8), kajastab kdige tapsemalt akordide
tahtsussuhteid muusikas, kuid minu subjektiivsele arusaamisele t66tlusest vastab kdige rohkem esimene
tolgendus. Koik kolm on vdimalikud, kuid esindavad erinevaid réhuasetusi.

Kolm viimast ndidet (ndited 9, 10 ja 11) osutavad, kuidas muusika aluseks olevaid neljataktilisi Gksusi
on laiendatud viietaktilisteks, mistdttu vaadeldav vdga liihike t66tlus kdlab tavalisest ettearvamatumalt
ja huvitavamalt.
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