Counterpoint of Lines or Voices

Liinide voi hadlte kontrapunkt
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Juba pdéris kontrapunkti arengu algusest peale kuulub selle mdiste olemusse struktuuritasandite
hierarhia. Kontrapunktidopetuses ilmneb see tleminekul lihtsast ,,noot noodi vastu” kontrapunktist nn.
diminueeritud kontrapunktile. Viimases kélavad Uhe hadle ihe noodi ajal teises hadles mitu erinevat
nooti, millest ainult osa konsoneerivad esimese hadlega. Just need konsoneerivad helid esindavad
struktuuri kdrgemaid tasandeid, neile allutatud dissoneerivad helid - labiminevad, abi- ja pidehelid - aga
selle madalamaid tasandeid. Kontrapunktiline anallilis asetab struktuuritasandite hierarhiasse koik teose
struktuuri elemendid, alates madalamast, detaili tasandist kuni kérgeima, tervikteose tasandini.

Kuigi Schenkeri anallilisimeetod sarnaneb tehniliselt kontrapunktilise analiilisiga, putab see olla
midagi enamat - (tonaalse) muusika kdikehélmav teooria. Kuid nn. harmoonilise kontrapunkti -
akordijargnevuste Uksikute haalte lilkkumisest moodustuva kontrapunkti — anallilisi meetodina ei ole
see tdiesti rahuldav. Nditeks on kisitav kahehadlne Ursatz stivatasandi (tagaplaani) struktuurina. Tundub
vbéimatuna anallisida adekvaatselt tonaalset kontrapunkti (erinevalt varasemate ajastute kontrapunktist),
ilma et selle koigile haaltele oleks omistatud vordne tahtsus.

Teatavasti joudis Schenker meloodiastruktuuride uurimise tulemusena algul Urlinie (telgliini -
stivatasandimeloodiahaale) jaalles hiljem bassihaalt (Schenkerijargi Balbrechung -, bassimurd”) sisaldava
Ursatz'i moisteni. Tema kolm telgliini vormi (ndide 1) laskuvad astmeliselt kas tlatoonikalt, dominandilt
vOi toonika tertsilt alatoonikale, moodustades vastavalt oktavi-, kvindi- ja tertsiliini. Kuna nende kéigi
saatehadleks on kolmeheliline bassililkkumine 1-V-I, tekib oktavi- ja kvindiliini puhul ,tihijooks” (Leerlauf)
- bassihdédle poolt toetamata ldbiminevad helid, mis loogiliselt vottes ei saa kuuluda siivatasandisse.
Ndhtavasti hindas Schenker Urlinie mdistet nii korgelt, et kas ignoreeris ,tihijooksust” tingitud
struktuuritasandite segiminekut, véi siis télgendas kontrapunkti moistet erinevalt klassikalisest teooriast,
mis ldhtub intervallidest, nende ihendamisest ja selle tulemusena tekkivaist kontrapunktihaaltest.

Kuivord Ursatz’i puhul ei ole vastuoluline mitte selle ala-, vaid Glahaal - Urlinie kui teatud liiki liin —,
voib oletada, et Schenker ei anallitsi mitte haalte, vaid liinide kontrapunkti. Tegelikult funktsioneerib
Ursatz'i alahaal ja paljudel juhtudel ka tertsi ulatusega tlah&al Ghtlasi kui kontrapunktihdal, mistottu tema
stvatasandid moodustavad sageli haéle ja liini Ghenduse.

Schenkeri idee, et koik klassikalised meistriteosed tuginevad mingile Urlinie voi Ursatz'i kujule, ei ldhe
vastuollu mitte ainult ajaloo faktidega (mis tahes viidete puudumine neile teoreetilises kirjanduses ja
Liini” moiste kasutamine Schenkeri tahenduses alles alates 20. sajandi algusest), vaid ka elementaarse
loogikaga: onraske kujutleda, et ,suured meistrid” oleksid rajanud oma tonaalstruktuurid nii ebatdiuslikule
kontrapunktilisele alusele, nagu seda on kvindiliiniga Ursatz.

Méningaid Schenkeri pohimoisteid on sageli reastatud jargmiselt: Naturklang - Stufe - Linie — Ursatz.
Sellest voiks jareldada, et samaaegselt ,astme” (Stufe) ehk sisuliselt funktsionaalharmoonia tekkimisega
asendus traditsiooniline hadlte kontrapunkt liinide omaga. Kuid kui kujutada klassikalise muusika
parameetrite subordinatsiooni kolmeastmelise piliramiidina, mille aluseks on kontrapunkt, keskel
harmoonia ja tipus vorm, osutub see méttekaik vadraks. Uhelt poolt sénastati kontrapunkti péhireeglid
juba hiljemalt 15. sajandi keskel, teiselt poolt aga ei avaldanud 1600. aasta paiku, Gleminekul renessansiaja
modaalharmoonialt barokiajastu funktsionaalharmooniale toimunud otsustavad muutused harmoonia
valdkonnas olulist méju kontrapunktireeglitele. (Samuti toimus Gileminek barokkvormidelt klassikalistele
1750. aasta paiku ilma oluliste muutusteta funktsionaalharmoonias.)

Seega ndib, et lilkkumisel eelmainitud piiramiidi madalamatelt ,korrustelt” krgematele kaasneb pigem
madalamate ,korruste” elementide uudne rakendamine kui nende radikaalne imberkujundamine.

Traditsioonilise Schenkeri analiitsi asemel tutvustab kdesolev artikkel alternatiivset kontrapunktilise
anallitisi meetodit — harmoonilise kontrapunkti anallitilist teooriat, kus tagaplaani ei moodusta mitte
kahehdalne Ursatz, vaid viiehdalne haaltejuhtimismaatriks.

Enamasti sisaldab kontrapunktiehituse kdrgeim tasand lksnes kogu vormi véltel prolongeeritud
algustoonikat ja I6pukadentsi. Lihtsaima, nn. prolongeerimata kadentsi hdaltejuhtimismaatriks koosneb
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kolmest akordist — algustoonikast ning Idpukadentsi penultima ja ultima akordidest (autentses kadentsis
vastavalt dominant ja toonika, vt. ndited 5a ja 6a, plagaalses kadentsis vastavalt subdominant ja toonika,
vt. ndited 5b ja 6b). Prolongeeritud kadentsides lisandub toonika ja dominandi vahel mingi subdominant-
voi dominandi dominantfunktsiooni akord. Naidetes 7-16 on kujutatud mitmesuguste harmooniliste
struktuuride tldpilist haaltejuhtimist. Naited 7, 8 ja 9 kujutavad prolongeeritud autentse kadentsi kolme
erinevat tlupi. Kadentsid, kus nimetatud lisaakordi ajal piisib toonika terts paigal, esindavad nn. null-
tulpi (ndide 7). Ulejaanud prolongeeritud kadentsid esindavad a- ja b-tiilipi (vastavalt niited 8 ja 9).!
Naites 10 on kujutatud kolme laiendatud kadentsi — nn. valditud kadentsi (evaded cadence, ndide 10a),
katkestuskadentsi (ndide 10b) ja viimasega sarnanevat tdusva kvindiringiga (I-V-II-VI) algavat kadentsi
(naide 10c).? Naidetes 11-12 on kujutatud moduleerivaid kadentse tonaalse plaaniga I-V (ndide 11), I-llI
(ndide 12a) ja I-VI (ndide 12b). Naidetes 13-16 on kujutatud erineva tonaalse plaaniga nn. abikadentse:?
V-1 (ndide 13), VI-I (ndide 14a), lll-1 (ndide 14b), IV-I (ndide 14c), lI-1 (ndide 15a) ja VII-I (ndide 15b). Naide
16 kujutab kahte nn. liitabikadentsi, mis ihendavad kas valditud (ndide 16a) vdi katkestuskadentsi (ndide
16b) ndites 13 kujutatud abikadentsiga V-I.

Naites 17 on anallitisitud Mozarti klaverisonaadi D-duur (KV 576) teise osa (Adagio A-duur) kontra-
punktilist struktuuri seitsmel eri tasandil. Osa on kirjutatud episoodiga kolmeosalises liitvormis (ABA
+ kooda), selle esimene 16ik (A-duur) omakorda repriisiga kaheosalises lihtvormis aa,ba,, teine 16ik (fis-
moll) aga kolmeosalises lihtvormis cc,dcc,. 1. tasand (ndide 17a) moodustab osa hailtejuhtimismaatriksi.
2. tasand (naide 17b) kajastab osa Uldstruktuuri selle kahe péhilise helistikualaga (A-duur ja fis-moll). 3.
tasandil (ndide 17¢) on lisatud A- ja B-osa I6pukadentsid prolongeerimata haaltejuhtimismaatriksite kujul.
4. tasand (ndide 17d) kujutab kummagi pbhiosa alaléikude (aa,ba, ja cc,dacc,) tonaalset plaani. 5. tasandil
(ndide 17e) on lisatud koikide lausete kadentsid prolongeerimata haaltejuhtimismaatriksite, 6. tasandil
(ndide 17f) aga subdominant- véi dominandi dominantakordide abil prolongeeritud kadentside kujul.
7. tasand (ndide 17g) kujutab struktuuri esiplaani, kus kadentsidele on lisatud lausete algustoonikate
prolongatsiooni tahistavad rohkearvulised haaltejuhtimisdetailid.

Artikli viimases osas (,Lahivaldkonnad”) on lihidalt kasitletud moningaid kontrapunktilise analiiisi
probleeme, mida harmoonilise kontrapunkti teooria kasitleb erinevalt traditsioonilisest Schenkeri
analusist: poolkadents ehk nn. ,katkestus”,* Schenkeri jargi nn. ,ndivtoonikat” sisaldav jargnevus V-
I-V (ndide 19 — Beethoveni klaverisonaadi op. 26 esimese osa algus) ja sonaaditootluse stivakeskplaani
struktuur (ndide 20 - Beethoveni klaverisonaadi op. 87 esimese osa t66tlus).
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