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Sissejuhatus

Seto mitmehadlsuse liksikasjade kasitlemiseks
on viimasel ajal pakkunud uusi véimalusi
sealsete leelokooride jaadvustamine 8-kanalilise
salvestussilisteemiga, mida alustati seoses Triinu
Ojamaa juhitud grandiprojektiga ,Kaasaegsete
meetodite rakendamine traditsionaalse
mitmehaalsuse uurimisel”. Kdénealuse projekti
kdigus valmis internetileht ,Seto mitmehaalne
laulutraditsioon” (Ojamaa jt.),' kus kasitletakse
eelkdige seto laulude heliridade ja mitmehaalsuse
kisimusi ning tutvustatakse kirjandust nende
teemade kohta.

Siinses t66s on vaatluse all seto laulu helirea
ehitus traditsioonilise  esituse kdigus, kus
helikérgus pidevalt téuseb. Rahvalaulude esitusele
omast tessituuri pusivat tdusmist ja sellega seoses
toimuvat kergtitamist seto lauludes on kasitlenud
Zanna Pirtlas (2009) esimesel leelokonverentsil
Vérskas. Killo helirea uurimine on ndidanud, et
helikbrguse tdustes ei muutu heliastmed paris
Uhevorra [Sdrg, Kalkun 2009], ning sellest tekkis
kiisimus, kas ja kuidas lauljad kooskolastavad haali
ehk mis toimub teiste haélte heliridadega.

Akustiliste mo6tmiste abil anallilsiti kahes seto
laulus kahe laulja partiisid — kdrgema saatehdale
killé ning eestiitleja osa, kes laulab vérsile jargnevas
kooriosas ka madalamat haalt torro’t. Kuigi torré
partii esineb rangelt véttes ainult kooriosas,
koondatakse alljargnevalt torré nimetuse alla koik,
mida laulis eestitleja. Eestutleja-torré ja killé6 osad
valiti méotmiseks selleparast, et need on laulus
kaks pohilist partiid ja hélmavad nii eeslaulu kui
kooriosa, nii alumise kui Ulemise haale. Laulud
on salvestatud leelokoorilt Leiko 2006. aastal
8-kanalilise salvestussiisteemiga. Vaadeldavates
lauludes kill6 ja torré lauljad n.-6. vahetavad
rollid ning seetdttu on huvitav jalgida, kas nende
laulmisel tdheldatud muutusi saab seostada laulja
isikupdra voi lauldava osaga.

Paratamatult puututi t66 juures kokku helirea
kirjeldamise probleemidega Uldisemalt: kuidas
eristada Uksteisest heliastmed ja mida (ldse

pidada heliastmeks. Raskused helikdrguslike
tsoonide jagamisel astmeteks seto laulus tekivad
eelkoige sellest, et meloodilised intervallid ei ole
pooltoonid, astmete intonatsioon on varieeruyv,
helikdrgused muutuvad laulmisel erineval médaral.

Arvestades, et varasemad teadmised ja teooriad
mojutavad muusika kuulmist ja tdlgendamist,
plidis siinkirjutaja jdada neist véimalust mooda
soltumatuks t66 esimestel etappidel. Alles parast
esmase helianalllsi l6petamist asuti saadud
tulemusi  kérvutama varasemate sellealaste
uurimustega; seega on jargnevast artiklist suur
osa (alajaotused 3-5) valminud enne kui punktid
1 ja muidugi 6.

Eestis on seto heliridu viimasel ajal poéhjalikult
uurinud Zanna Pirtlas (2008, 2010a, 2010b jm.)
Eesti Muusika- ja Teatriakadeemiast. Seto laulu
akustilisi méotmisi pole tehtud palju, neis on
tahelepanu keskendanud heliridadele Aare
Tool (2008), harmoonilistele intervallidele Hans-
Gunter Lock (Partlas 2010b), tessituuri tdusule
Zanna Partlas (2009); heliridu ja intervalle
uurinud Rytis Ambrazevicius koostdos Partlasega
(Ambrazevicius, Péartlas 2011). Et Tool ning
Ambrazevi¢ius ja Partlas mootsid vordlemisi
lihikesi l6ike (vastavalt 3 ja 5 varssi), siis voib-olla
seetottu ei ilmnenud helireasiseste kdrgussuhete
muutused. Ambrazevic¢ius (2005) on akustiliste
moo6tmiste abil kdsitlenud heliridu ka leedu
rahvalauludes tdusva helikdrguse korral.

1. Seto heliridadest

Seto laulude péhilised heliread on Partlase (2008)
kirjelduse pohjal pooltoon-poolteisttoon-helirida
d-es-fis-g-ais-h, anhemitooniline-diatooniline
(d)-e-(f/fis)-g-a-h-c ja diatooniline d-e-fis-g-a-h-c.
Olgu etteruttavalt 6eldud, et selle liigituse pohjal
esindavad siinses artiklis kasiteldavad laulud
pooltoon-poolteisttoonilise  helirea versioone.
Tegelikkuses erinevad heliastmete omavahelised
kérgussuhted ja intoneerimise ulatused neist
kujutelmadest, mida voiksid tekitada ldanelikud

Tovt. http://laul.setomaa.ee/artiklid/seto_laulude_akustiline_analueues.



noodinimetused. Seetdttu on helirea astmeid
allpool nimetatud ka nende omavaheliste
koérgussuhete ja laadiliste funktsioonide kaudu
jargnevalt: MAD - madalaim aste (d), JUHT -
alumisest tugihelist umbes pool tooni allpool
asuv aste, mis eeslaulja osas eelneb viisirea 16pul
alumisele tugihelile (fis), AL — alumine ja Ghtlasi
viisi peamine tugiheli (g), UL - ilemine tugiheli
(ais, noodistustel pooldieesiga), K — koérgeim heli,
enamasti umbes pool tooni (lalpool Glemisest
tugihelist (h).

Partlase (2010 a, b) tdhelepanekute kohaselt
ei anna valitdddel ja Ghe mikrofoniga tehtud
salvestustel pohinevad kuuldelised noodistused
usaldusvaarset teavet selle kohta, missugune
helirida laulmisel tegelikult esines, sest Uksikute
haalte lilkumist, eriti torr6’de haali, aga ka ilemise
saatehaale killé kdrgemaid helisid on koorist raske
vdlja kuulda. Kill6 kasutab saatepartiis tavaliselt
helirea Ulemist osa, seega kuulub tema heliritta
sageli (kuid mitte alati) tugiheli g ning sellest
Ulalpool asuvad astmed (voi aste), mille kohta
pole tdit selgust. Pooltoon-poolteisttoonilise
helireaga lauludes on killé'l tugihelist umbes tertsi
vorra kdrgemal kuuldud ja méaaratletud kas dht,
burdoonina korduvat heliastet (~ais) voi kaht,
harmoonilise saatehdilena esinevat heliastet
kérgemas (ais-h)?> véi madalamas versioonis (a-
b). Kuivord need erinevused esinevad tegelikult,
kuivord on nad tingitud uurijate erinevast
kuulmisest ning kirjeldamis- ja motlemisviisist, ei
ole péris selge. Killo kahe llemise heli erinevus
voib olla kullaltki vaike, veerand tooni véi isegi
vahem, piirdudes kohati peaaegu ainult tambri
muutusega. Jaan Sarvel (1980) 6nnestus seda
killé laulmise isedrasust eesti teadustraditsioonis
esimesena kirjeldada - ilmselt osalt just seetéttu,
et ta tegi ja analllsis esimesena seto laulude
mitmekanalilisi salvestusi (Partlas 2010b: 27).

Samuti on olnud raskusi kdnealuse helirea
alumise serva maddratlemisega - sageli jaab
ebaselgeks, kas seal asub kaks (harilikult d
ja es-ga margitud) heliastet voi Uks, veidi
erinevalt intoneeritud aste (Partlas 2010b: 30;
Ambrazevicius, Partlas 2011: 4).

Aare Tooli mddtmised nditavad, et isegi Uhe ja
sama leelokoori lauljad intoneerivad kooslaulus
helisid killaltki erinevalt (Tool 2008: 20), mistottu
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on voimalik, et ka kooskélad ei ole rangelt kitsastes
piirides kindlaks maaratud.

2. Lauludest ja nende salvestamisest

Uurimise all on leelokoori Leiko esituses Idikuslaul
(p6imuddil) ,Lelotamine” ja pulmalaul ,Aulaualaul”,
mille salvestused asuvad Eesti Kirjandusmuuseumi
Eesti Rahvaluule Arhiivis Ghikutena ERA, DH 17,
34, ERA, DH 17, 39 (edaspidi viidatakse neile kui
lauludele nr. 34 ja 39). Mélemas laulus laulavad
kaht keskset partiid samad naised, Maria Rozikova
(1935-2010) ja Anastasia Puhm (1924-2008), kuid
vastupidistes osades: laulus nr. 39 on eestiitlejaks
ja Uhtlasi kooripartiis torré lauljaks Rézikova ning
killo’ks Puhm, laulus 34 aga vastupidi. Kokku
osales salvestamisel 9 lauljat (vt. lisa).

Nimetatud laulude mitmekanalilised salves-
tused tehti 2006. aastal Varska kultuurimajas.
Leelokoor Leiko (asutatud 1964, juhendaja Veera
Hirsik) kannab tdnapdeval edasi kohalikku suulist-
kuuldelist laulupdrimust, seega vbiksime eeldada,
et nende esitus annab teavet seto traditsioonilise
laulmisviisi kohta (vt. ka Kalkun [2004]).

Vilitdid teostasid Triinu Ojamaa, Andreas
Kalkun, Jaan Tamm ja Janika Oras Eesti Rahvaluule
Arhiivist ning Zanna Partlas Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemiast koos sealse muusikateaduse
osakonna Ulidpilaste Ester Janno ja Liisi
Laanemetsaga. Laulud valis anallisi tarbeks
Zanna Partlas.

Janika Orase tehtud markmete pdhjal paik-
nesid lauljad salvestamisel (Uksteisest umbes
poole meetri kaugusel, kuid nihkusid laulmise
ajal instinktiivselt Uksteisele Idhemale nagu
tavapadrasel laulmisel. Veidi harjumatu olukord
Janika Orase arvates lauljaid eriti ei méjutanud:
»,Nad ei tundnud ennast normaalselt ja mugavalt,
sest paigutus oli harjumatu, aga ma ei Utleks, et
keegi oleks pabistanud. Ohkkond oli ildiselt
rahulik ja sébralik, nad olid ju kdéigega nii
harjunud, salvestamiste ja esinemistega.” Janika
Orase arvates vOis Leiko laulmises monevorra
tunda anda varasema tugeva kill6 Maria Raudla
puudumine: ,--- aga ma ei kujuta ette, kuivord
see tervikut ja torrésid mojutas.”Andreas Kalkuni
teabe kohaselt oli kahest ,uuest” kill6'st Maria
Rozikova juba kauem, vaheldumisi Maria Raudlaga

2 Ménikord varasemates téddes on ais-h asemel kasutatud ka tahistusi b-ces.

3 Janika Orase kirjast 7. augustil 2012.
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Naide 1. Loikuslaul ,Lelotamine”, ERA, DH 17, 34. Votmemark # tahistab umbes veerandtoonist kérgendust.
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laulnud Leikos tlemist haalt, kuid Anastasia Puhm
oli tavaliselt laulnud torré't ning 2006. aasta
salvestamisel asus sellesse ossa, kuna Rozikoval
oli haal ara. Samas ta siiski oskas killo't, sest oli
seda laulnud kaugemas minevikus (oma sénul
.eestiaegne kill6").*

Salvestust korraldanud helirezisséori  Jaan
Tamme andmetel jdddvustati laule 24-bitiste ja
44,1-kilohertsiste ~ WAV-failidena. ,Mikrofonid
olid: Oktava MK 012 Cardioid, umbes 15-20 cm
kaugusel laulja ees, suunatud mitte otse suule,
vaid kuhugi otsaette. Salvestamiseks kasutati 4
mikrofonivdimendiga RME Fireface 800 FireWire
arvuti heliliidest, kuhu oli Ghendatud ka 8 kanaliga
mikrofoni eelvéimendi RME OctaMic. Seega oli
stisteemil kokku 12 mikrofonivéimendiga kanalit.
Heliliides oli Ghendatud arvutiga IBM ThinkPad
T43 ning salvestusprogrammiks oli mitmerealine
programm: SAWStudio Lite.”

Siinse t60 tulemusteni joudmise eest tdnan
leelokoori Leiko lauljaid, eelkdige Maria RéZikovat
ja Anastasia Puhmu, kes kahjuks on moélemad juba
meie seast lahkunud. Tanan salvestajaid, neist
kdige enam Eesti Rahvaluule Arhiivi tootajaid
Andreas Kalkunit, Janika Orast ja Jaan Tamme,

4 Vestlusest Andreas Kalkuniga 21. augustil 2012.

5 Jaan Tamme kirjast 8. augustil ja vestlusest 21. augustil 2012.
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kellelt sain andmeid salvestamise kohta, lisaks
sellele koostas Andreas Kalkun ka salvestuste
nimestikud, andmed esitajate kohta ja toimetas
setokeelsed laulutekstid. Artikli valmimise kdigus
andis asjakohaseid teadmisi seto laulu kohta Zanna
Partlas, hdid ettepanekuid modtmistulemuste
esitamiseks tegi Allan Vurma, méningaid kasulikke
markusi lisas Urve Lippus — neile Eesti Muusika- ja
Teatriakadeemia teadlastele suur aitah.

3. Metoodikast: méotmisprotseduur ja
heliastmete eritlemine

Uuritud laulud on erineva vdrsside arvuga:
I16ikuslaulus nr. 34 on 12 ja pulmalaulus nr. 39 on
27 eeslaulja ja kooriga esitatud varssi (vt. lisa).
Mbélemast laulust méddeti ligikaudu vérdne arv
varsse: laulust 34 koik 12 vdrssi ning laulust 39 16
varssi (12 laulu algusest ja 4 16pust). Torré laulja
partiis (kui arvata eeslaulu osa ja kooriosa kokku)
on kokku rohkem silpe kui kill6 omas. Kuid ka
alumist haalt laulev eestiitleja ei laula kogu aeg,
vaid sageli hingab kooripartii ajal v6i lausub silpe
vaikselt ja ebamddrase intonatsiooniga; rohkem
kasutab seda voimalust Maria R6zikova (laulus 39).
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Helikdrgused maarati esialgu eraldi kuuldelises
noodistuses ja akustiliste mo6tmiste  abil
programmiga Multispeech (Model 3700, Version
2.2).5 Heliastmeteks korrastatud I6plik tulemus
saadi kdrvutades molemal moel saadud andmeid.
Mootmisviga vdiksema materjalihulga peal (2
varsi modtmistulemuste pdhjal) arvutatuna oli
umbkaudu 3,3 senti.”

Kuuldelisel noodistamisel pandi eraldi kirja
moélema haéle partiid, hiljem kirjutati need
teineteise juurde. Noodistamisel arvestati eelkdige
naaberastmete ja seejdrel lahedaste astmete
omavahelisi kérgussuhteid, mitte aga tessituuri
tousmist. Noodistus oli edaspidises analiisis
abivahendiks laulu astmelise ehituse maaramisel.
Olles teadlik, et mitmesuguste eri etnoste ja
suulise traditsiooni muusikat sageli ei saa tapselt
noodistada lddne noodikirja abil ning tulemus on
paratamatult kompromiss, kasutati noodistust kui
helikdrguste astmelise jargnevuse skemaatilise
kujutamise véimalust meloodia pohistruktuuri
esiletoomiseks. Suurimaks probleemiks osutus
killo helirea U(lemise osa maaratlemine, sest
esmase kuulmismulje jargi esines seal sageli
kérgem ja madalam b, mille kujutamise jaoks
ei 6nnestunud noodikirja piires leida sobivat
kompromissi. Pdrast mitmesuguste markidega
katsetamist voeti kasutusele b ja pooldieesiga
(umbes veerandtoonist kérgendust markiv) a.

Et keskenduti Ulemiste astmete suhte-
probleemidele, siis jai korvalisemaks kisimus
madalama astme (voi astmete) koérgusest. See
(voi need) esines(id) harva ja oli(d) ebamaaraselt
intoneeritud.  Esialgu  puldis  siinkirjutaja
noodistusel kasutada kaht alumist astet (d ja es),
kuid edaspidi slivenes kahtlus, et tegemist on
Uheainsa, vordlemisi avaralt piiritletud astmega,
mis on kohati konkreetsema korgusega ja kohati
juhuslikumalt intoneeritud, osalt ilmselt tingitud
heli lihidusest, kdneldhedasest intonatsioonist ja
kallaltki suurest intervallist naaberastmega, mis
toob rahvalauludes sageli kaasa libiseva esitusviisi:
suured ,hiipped” tehaksegi enamasti libistades,
nii et silbi helikérgus ei joua stabiliseeruda.

Siinses tekstis on noodistused abivahendiks, et
anda ettekujutust kahe laulja viisiosa struktuurist
(naited 1, 2). Uldjoontes vastavad niited algsele
noodistusele, kuid modtmiste jarel on tehtud
paar suuremat parandust. Esiteks, muudeti torré
partiis Glemist nooti: esialgne b asendati hiljem
pooldieesiga a-ga, sest modtmistulemuste
jargi oli torr6 Ulemine heli kdrguse poolest
ldhem kill6 Glemisele tugihelile (llevalt teisele
astmele). Teiseks, loobuti kahest astmest
madalaimas helikérguse tsoonis ning otsustati
seal paiknevatest helidest moodustada Uks (laia
ulatusega) aste d.

Akustiliseks méotmiseks kujutati laul liihikeste
I6ikude kaupa (harilikult 1-8 silpi) kitsa ribaga
spektrogrammil, jagati silpideks ning moddeti
nende pobhitooni sagedus hertsides (joonis
1). Selleks kuvati péhitooni sageduse jooksev
vaartuste graafik arvutiekraanil ning arvestati iga
haaliku stabiilses osas madalamate ja kdrgemate
punktide aritmeetiline keskmine.

Helisagedused moddeti eelkdige vokaalide

ja nendega samal korgusel lauldud heliliste
konsonantide  podhjal. Médbtmisel  tekitasid
monikord raskusi ldbikostvad naaberhaaled

(rohkem laulus nr. 39, joonis 2) ning muutused
haalikute helikdrguses. Pdhitooni sageduse
kuvamisel vois programm kooriosades the silbi
jooksul vaheldumisi reageerida nii uuritavale
haalele kui ménikord labikostva(te)le teis(t)ele
haal(t)ele, sellistel puhkudel otsustati kuuldelise
noodistuse poéhjal, missugused ndidud kuuluvad
uuritavale haalele.

Paratamatult toob mdnevodrra subjektiivsust
rahvalaulude helisageduste modtmisse selleks
sobiva silbiosa maaramine. Otstarbekaks on
peetud modta eelkoige silbi stabiilset voi laugjalt
muutuva korgusega keskosa, jattes korvale
naaberhelide vahelised téusud ja langused
(Ambrazevicius 2005; Tool 2008). Teatud juhtudel
aga, kui silbid algavad heli pdhitooni jarsu Ules-
alla liikumisega, vastab tajutavale helikérgusele
silpide 16puosa (Rudtel, Ross 1988). Helikdrguste
moo6tmisel tuleb tegelikkuses ette mitmesuguseid

Nimetatud programmi eelistati teistele vdimalustele seetottu, et sellega saab anallitisida heli spektraalset koostist,

sagedust, intensiivsust jm., ta on pikka aega olnud olemas Eesti Kirjandusmuuseumi etnomusikoloogia osakonnas ning

siinsel uurijal on pikaajalised kogemused selle kasutamisel.
Vea arvutamiseks moddeti iga segmenti (vokaali) kolm korda mitmenddalase vahega ning vea suuruseks loeti keskmine

standardhalve. Mootmistdpsus on ilmselt suurem pikkadel pusivalt intoneeritud helidel.
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Joonis 1. Segment laulust nr. 34, varss 9, torré partii. Kursoritega on tahistatud moéddetud ala haalikus ,00", mis
kestab 0,11 sekundit, pohitoon liigub vahemikus 302-324 Hz, FO keskmine vaartus on 312 Hz.

TEanTT B8

x [BDagETsec |y [30205H:z W === 786188 sec s [B05017 sec

Joonis 2. Spektrogramm sénast ladte” killo partiis (laul nr. 39, 4. vérss), kus on ndha eri haddlte spektrite liitumist
ja segunemist.

vahepealseid olukordi, mille puhul pudti voeti kogu helisegmendi aritmeetiline keskmine,
eelmainitud nduandeid jdrgides vastu vétta osutus  tulemus vorreldes  kuulmismuljega
optimaalseid otsuseid. Probleemsetel juhtudel, liiga madalaks). Mdéotmiseks sobiva segmendi
s.t. m6o6tmiseks sobiva segmendi leidmiseks ja leidmiseks vorreldi, kas valitud heli segmendi
saadud tulemuse tdpsuse Ule otsustamiseks, kérgus vastab koguheli kérgusele kuulmismuljes.
kasutati siinses t66s kuulmise abi. Need haalikud,  Haalikuid kuulati nii eraldi kui laulu kontekstis,
mille jooksul helikdrgus nii visuaalselt kui kérvaga sest silbi eraldi kuulamisel téusid rohkem esile
tajutavalt jagunes kaheks erinevaks suhteliselt mikroliikumised, mis naabersilpide kontekstis aga
stabiilseks korguseks, esitati mitme vaartuse abil  sulasid (ihtlasemaks helikérguseks.

(nt. eellook ja pohiheli, silbijaotus). Kui tegemist oli Mootmistulemused  hertsides  teisendati
jarsu tdusuga algava heliga — neid esines kullaltki sentideks ning kuvati graafiliselt ajalises
sageli Ulemises hadles —, arvestati selle vaartus  jargnevuses, paigutades nullpunkti laulu alumise
kérgema ja stabiilsema I6puosa podhjal, mis jai tugiheli (noodistuses g) korgusele laulu algul.
kuulmismuljes domineerima (kui sellistel juhtudel  Sellisel kujutamisel koondusid helikdrgused
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Uksteisest selgesti eristuvatesse tsoonidesse,
millest edasise anallitsi kaigus eristati heliastmed.
Iga astme helikérguste graafiku juurde lisati
lineaarse regressiooni sirge, mis kujutas graafiku
téusu ning andis kaudselt edasi vaartuste muu-
tuvat keskmist kdrgust.

Heliastmete kuuldelise eristamise aluseks on
inimese kategoriaalne taju. Médétmistulemuste
jagamisel heliastmeteks oli probleemiks n.-6.
foneetiliste (juhuslike korvalekallete) ja fonee-
miliste (muusika struktuuris oluliste, tahenduslike)
erinevuste ehk sisuliste kategooriate leidmine
(vt. Nettl 1964: 103-112). Nagu 6eldud, méningad
lahedase koérgusega helid moodustasid graafikul
Uhise tsooni ning nende puhul tekkiski kohati
kiisimus, kas siin on tegemist (ihe vdi kahe
heliastmega (sellest edaspidi tdpsemalt). Siin voeti
aluseks idee, et heliaste on foneemiline ehk sisulisi
tunnuseid eristav helikdrguslik Gksus. Heliastmete
eristamisel  juhuslikumatest  korvalekalletest
eeldati, et aste eristub kuulamisel ning omab
viisis mingit olulist funktsiooni, nditeks osaleb
teatud struktuuri (meloodia, harmoonia) loomises.
Loomulikult véib siin tekkida eri uurijate ja lauljate
seisukohtade vahel erinevusi.

Mélema hadale heliridade jalgimiseks (iheskoos
kujutati nende astmetele vastavad lineaarse
regressiooni sirged Ghisel graafikul ning arvutati
védlja nende vahelised kaugused laulu algul ja
16pus.

Mitmesuguste helikdrguste ja intervallidega
seotud arvutuste ja teisenduste jaoks kasutati
internetilehte  http://www.sengpielaudio.com/
calculator-sentsratio.htm ja seal leiduvaid kalku-
laatoreid. Kogu anallilis oli aeglane ja tédmahukas,
enim raskusi valmistasid muutuv intonatsioon silbi
piires ja helikdrgus laulu piires ning heliastmete
eristamine.

4, Laul 34. Loikuslaul.
4.1 Teksti ehitus

Loikuslaulu  (p6imu ddl) ,Lelotamine” tekst
koosneb refradniga varssidest, mida eeslaulja jarel
kordab koor, liitudes refraani algul (ndide 1). Koor
teeb vaikesi muutusi Gksnes varsiosas (lauluteksti
vt. lisast). Lauluridade ehitus on korraparane:
nii eeslaulja kui koori vérsis on kogu laulu kestel
Uhesugune arv silbikohti ehk positsioone,
varsiosas 11 ja refradnis 6 positsiooni.
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Varsiosa viisi ja teksti ritmi pohiskeem on
2 + 3 + 2 + 4, kui téhistada numbriga s6nade (voi
rohuga algavate silbirithmade) silbiarvu laulmisel.

Ndide esimesest varsist (alla kriipsutatud on
koori lauldud osa):

eeslaulja varss:
ar’a/laame mi/ példu / pdimémahe,
lelo, lelo, lelo,
kordusvarss:
ar’a/ldadame mi/ példu / pdimdémahe,
lelo, lelo, lelo.

4.2 Viisi ehitus

Uhele silbile vastab regilaulus harilikult (ks
meetrumilihik ehk 166k. Seto regilaulud on vorrel-
des n.-6. klassikalise regilauluga veidi mitme-
kesisema ehitusega, sageli esineb pikemaid vdrsse
kui reeglipdrases 8-silbilises regilaulus. Laulus 34
positsioonid erinevad Uksteisest kestuse poolest:
refrddnis on pikemaid silpe, varsis on 8. ja 9.
positsioon teistest umbes poole kiiremad - need
lauldakse Uhe meetrumil66gi jooksul. Seega
lauldakse varsis 11 positsiooni 10 166gi jooksul.

Koéik varsid ei ole paris Uhesuguse ehitusega
ja teksti kohandamiseks viisirea struktuuriga
kasutavad lauljad esituse véimalusi, nditeks 8.
varsis venitatakse 3-silbilises soénas ,lauluga”
viimane silp ja Ghesilbiline séna ,tui” dle kahe
positsiooni:

laulu/ga-a létt / ti-i / ladusahe

Eeslaulja osas on meloodia praktiliselt
muutumatu, kuid killé partii varieerub. Peaaegu
koik killo viisiread on veidi erinevad varsiosa
1.-6. positsioonis, plsivama kujuga on astmeline
laskumine 7.-11. positsioonis ning jargnevas
refraanis (naide 1). Kill6 partii on muutlikum laulu
algusosas, kus haalliigubkahe Glemiseastmevahel,
astudes siiski suhteliselt harva korgeimale helile.
Edaspidi kujuneb vilja Ghtlasem viisiliikumine, kus
killo pusib rohkem korgeimal helil. Ainsana kordub
killo'l varsiosas selline viisivariant, kus positsioonid
1-7 lauldakse Uhtlaselt kérgeimal astmel: kolm sel
kombel Gihtemoodi lauldud rida on laulu I6puosas
nr.6,9ja 11.

4.3 Torré laulus 34

Torré partii helikérgused jagunevad moéo6tmis-
tulemuste pohjal kolmeks helikdrguslikuks
tsooniks. Neist keskmine eristub kuuldelise
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Joonis 3. Torr6 helide kérgused laulu jooksul koos lineaarse regressiooni sirgetega, valjendatuna sentides, kui
alumise tugiheli esimene vdartus on paigutatud nulli. Laul nr. 34, laulja on Anastasia Puhm. MAD - madalaim
aste, AL - alumine tugiheli, JUHT - alumisest tugihelist veidi allpool asuv aste, juhtheli, UL - Gilemine tugiheli.
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analusi ja viisi struktuuri jargi selgesti kaheks,
madalaima tsooni puhul otsustati pdrast
moningaid kdhklusi (vt. allpool) Ghe astme kasuks,
seega moodustab torré osa 4 astet: MAD (d), JUHT
(fis), AL (g), UL (pooldieesiga a) (joonis 3 ja niide 1).

Torrd6 madalaima astme puhul on hélbimine
suhteliselt suur, mis lubas oletada, et siin on
tegemist erinevate astmetega vOi teatud
vahemikus ebamadraselt intoneeritud, ménevorra
kéneldhedase heliga. Meloodilise konteksti pohjal
kaldub siinkirjutaja teise oletuse poole, sest viisi
struktuuris eristub pigem Uksainus eraldiseisev
aste, mis vastandub suure meloodilise intervalli
kaudu teistele ja enamasti seostub kindlate
positsioonidega. Kui ikkagi eristada kaht astet,
siis oleksid need d ja sellest madalam aste - eriti
laulu lépuosas, kui madalaima astme kaugus
teistest suureneb, sest laulu jooksul toimunud
helikdrguste muutustest jaab ta suhteliselt
korvale.

Torrd'l on madalaima astme intoneerimises
refraani  (,lelo..”) algul ndha noérka seost
asukohaga: eeslaulu jdrel ilmneb kalduvus
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heli laulda madalamalt, kuid kordusvarsi jarel
koos kooriga koérgemalt. Samas ei ole torré
intoneerimise erinevuses niisugust jarjekindlust,
et saaks esile tuua kaks erinevat, positsioonist
soltuvat heliastet. Pigem voiks 6elda, et torré laulab
madalaima astme kdige sagedamini kvardi vorra
tugihelist allpool ning korraparasemalt toimub
see kooriosas, samas kui ta eeslaulu ajal ja jarel
kaldub seda astet juhuslikumalt ja madalamalt
intoneerima. (Eeslaulu puhul on kéneldhedane
intonatsioon Uldse tavapdrasem.)

Tabelis 1 ja joonisel 3 on dra toodud torré
astmete helikdrguste muutumisele vastavad
lineaarse regressiooni graafikud ja nendevahelised
kaugused laulu algul ja I6pul sentides. Naitajad
annavad kaudselt edasi heliastmetevaheliste
intervallide ulatust ja muutumist. Ndeme, et torré
neljast heliastmest kolm tlemist téusevad laulu
jooksul umbkaudu 100 sendi ehk poole tooni
ringis. Madalaim aste jadb Uldjoontes samale
kérgusele, kuid vaartuste vdhese hulga ja suure
hdlbimise téttu on andmed selle astme kohta
paigutatud sulgudesse.
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Tabel 1. Andmeid torré astmete helikdrguse muutumise kohta laulus 34: astmete helikdrguste muutumisele
vastavate lineaarse regressiooni graafikute vahelised kaugused laulu algul ja [6pul (eraldatud kaldkriipsuga)

sentides, nendele ldhimad noodivasted ja astmete tdus graafiku pohjal.

Aste MAD JUHT AL oL
st e O oy s | 0| e
Noot (d/cis) fis g madal b
Erinevus noodist sentides (-9/-34) +2/+3 - -23/-35
Graafiku tous (lineaarfunktsiooni kordaja) (-0,02) 0,31 0,31 0,28
Graafiku tdus sentides (-6) 120 119 107

4.4 Killo laulus 34

Kill6 puhul eristusid mootmisel selgelt kolm
erinevat helikdérguse tsooni, kuid osalt viisi
struktuuri (arvestades nii killo kui torré partiid),
osalt kuulmismulje pdhjal jagati Ulemine tase
kaheks astmeks. Sealjuures tekkis teatud vastu-
olusid  heliastmete, mo&otmistulemuste ja
kuulmismulje vahel.

Et uurida, kas dige veidi kérgemana kuuldud
killo helid on laulu meloodilises struktuuris
olulised ja eristuvad médtmisel, analldsiti eraldi
moningaid laulu pisivamaid (mittevarieeruvaid)
meloodiakdike, kus need ndisid esinevat. Selleks
sobisid kbéige paremini refrdani l6puosade
laskumiskdigud. Refraanis on kokku 7 positsiooni,
neist 2.-7. laskuvad korgemast helitsoonist
alumisse tugihelisse, kusjuures sageli tunduvad
refrddni positsioonid 2-3 (esimese ,lelo” 16puosa
40-0")% kérgemana kui 4-5 (teine ,lelo”), ning
torré laulab positsioonid 2-3 ning 4-5 erinevatel
astmetel. Arvutati kill6 keskmised kérgused

iga positsiooni kohta (2., 3. 4. 5) ja mdlema
silbipaari kohta eraldi. Asjaolu, et refraanis nii
2. kui 3. positsiooni keskmised vaartused olid
kérgemad kui 4. ja 5. omad ning silbipaaride 2-3
ja 4-5 omavaheline keskmine erinevus oli neist
suurem (esimene paar 33 senti kdrgem), veenis, et
tegemist on vaikse, kuid jarjekindla erinevusega
helikérguslikus struktuuris.

Refrdani pohjal kindlaks maaratud eri
heliastmeid asuti otsima ka sellele eelnevast
varsiosast, kus nende paiknemine oli ainult osalt
seotud viisi struktuuriga. Vdrsiosale vastava
viisisegmendi 16pus asub refrddniga sarnane
laskumiskaik, kus kill6 kaks vdhe eristuvat heliastet
rihmituvad samuti paarikaupa nagu refraanis,
vastates eri heliastmete paaridele ka eeslaulja-torréd
partiis. Segasem on korgete helide vahekord vrsi
algusosas. Seal ei ole killé'l kindlaks kujunenud
meloodiaskeemi ning kohati pole ei kdrva abil
ega modtmistulemuste podhjal kerge otsustada,
kumma Ulemise heliastmega on tegemist,

8 Esmasel kuulmismuljel kostsid 1. vérsile jargnevas refradniosas ,[le]lo, lelo, lelo” (takt 2, positsioonid 2-5) kill6 Glemised
noodid peaaegu Uhtemoodi. Taktis 3 kostsid teiste seast veidi kdrgemana valja noot nr. 7, kahtlusi oli 5. noodi osas,
taktis 4 ,lelo”-de kuulamisel tekkis nork kahtlus, et kaks esimest on veidi kérgemad. Edasisel ja jargnevatel kuulamistel
hakkasid Ulemises tsoonis selgemini eristuma Uksikud kérgemad helid, kuid monikord oli eristumine nii vdhene,
et ei suutnud otsustada, kas tajun kdrguste erinevust tegelikult voi on see laulja tdmbri muutusest ja viisi struktuurist
tulenev ettekujutus. Samas rihmitusid refraani struktuuris (paarituarvulised taktid 3, 5, 7 jne.) selgesti 2.-3., 4.-5. ja 6.-7.
positsioon, sest need vastasid eraldi silbipaaridele ,lelo-o, lelo, lelo”, mille ajal torré laulis laulu harmoonia seisukohalt
erinevaid astmeid. Lopuks joudsin otsusele, et kill6 siiski muudab dige veidi helikdrgust just siis, kui seda teeb eeslaulja

(naide 1).
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Joonis 4. Kill6 helide kdérgused laulu jooksul koos lineaarse regressiooni sirgetega, vdljendatuna sentides, kui
alumise tugiheli esimene vaartus on paigutatud nulli. Laul nr. 34, laulja on Maria Rézikova. MAD — madalaim
aste, AL - alumine tugiheli, UL - Gilemine tugiheli, K - kérgeim aste.

600 .
P
500 : 5 b
400 e Ode R te e 4
300 _-vm r
200 _
100 W
0
100
200
300 5 .
S 4 [
et Sty
o - * 5
500 " r % .
600 : , , : | | |
0 50 100 150 200 250 300 250
¢ MAD m AL
‘ UL o K

seetdttu voib selles osas esineda subjektiivsust.
Kuuldeliselt raskesti eristatavad heliastmed olid ka
moo6tmistulemuste pohjal sageli vaga lahedased.?

Seega, kui kahe astme helikdrguse vahe oli
vdga vdike, mdngis noodistamisel ja astmeteks
jagamisel suuremat rolli meloodiline kontekst
(silbi kdrguse erinevus naaberhelidest, meloodia-
joonisest tulenevad ootused, torré likkumine),
intoneerimise valjus ja réhulisus. Samas, kui lauljal
oli soov teatud heliastet teiste seast esile tosta,
voiski ta selle jaoks veidi madaldada naaberhelisid.

Killé helikdrgused jagati 4 astmeks: MAD (d), AL
(9), UL (pooldieesiga a), K (b). Tabelist 2 ja jooniselt 4
nahtub, et koik kill6 astmed laulu jooksul Ghtlaselt
téusevad, sealjuures mdlemad alumised astmed
natuke rohkem kui tGlemised. Kill6 madalaim aste
on vorreldes torrd omaga plisivamalt intoneeritud.
Astmete keskmine kérgus on téusnud laulu

jooksul 45-60 senti ehk umbes veerand tooni,
seega veidi vahem kui torré'l.

4.5 Laulu 34 helirea kohta

Joonisel 5 on dra toodud torré ja killdé heliastmete
jooksvatele vaartustele vastavad lineaarse
regressiooni graafikud, mis annavad skemaatiliselt
edasi nende heliastmete kdorguse sujuvat
muutust. Torré alumise tugiheli esimene vaartus
on paigutatud nulli. On ndha tendentsi, et torré
helirea astmed (kui valja arvata madalaim)
téusevad veidi rohkem kui kill6 omad. Selle Gihe
tulemusena kooskélastub  tdpsemalt nende
alumine tugiheli, sest torr6 aste touseb killo
omaga samale koérgusele. Teiseks, koos torré
alumise tugiheliga tduseb modnevodrra ka tema
Ulemine tugiheli: algul madalam kill6 Ulemisest

° Naiteks 3. takti 5. ja 7. positsioon (silpidel ,mi” ja ,du”) eristuvad kuulamisel kdrgemana téenioliselt selleparast, et nende
vahel asub suhteliselt madalalt intoneeritud silp ,pol” (kdrgused sentides, kui asetada tugiheli g-nooti on: 3. 133" 320, 4.
,me” 287, 5. ,mi” 322, 6. ,pol” 210, 7. ,du” 375). Antud juhul, parast pikki kéhklusi ja korduvat tagasi pooldieesiga ais-iks
parandamist, otsustati silpide ,mi” ja ,du” vaartused maarata korgeimaks astmeks ja noodistada kui b. Samas ei erinenud
silbi ,mi” helikdrgus 322 s. oluliselt veidi kaugemas Gmbruses paiknevatest silpidest, nt. 13" 320 s. Analoogiline olukord
on naiteks ka taktis 7, kus suhteliselt madalana lauldakse silp ,mi”, nii et kérgemaina téusevad esile naabruses asuvad

sonad ,laame” ja ,valla".
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Tabel 2. Andmeid kill6 astmete helikbrguse muutumise kohta laulus 34: astmete helikdrguste véartuste
muutustele vastavate lineaarse regressiooni graafikute vahelised kaugused laulu algul ja 16pul (eraldatud
kaldkriipsuga) sentides, nendele 1dhimad noodivasted ja astmete tdus (graafiku lineaarfunktsiooni kordaja).
Alumine tugiheli on paigutatud g-nooti ja antud sellele vaartus 0. Tabelis on noodinimetusi ais ja b kasutatud

astmete eristamiseks.

Aste MAD AL oL K
324/387
Astme graafiku kaugu.s alumlse tugiheli -527/-523 0 278/239 (kaugus
graafikust laulu algul ja 16pus naaberastmest
46/48)
Lahim noot d g ais/a b
Erinevus noodist sentides -27/-23 - -22/439 +24/-13
Graafiku tous (lineaarfunktsiooni kordaja) 0,34 0,33 0,21 0,22
Graafiku téus sentides 109 105 66 68

tugihelist, tduseb see niilid viimasest mooda ja
hakkab lahenema kill6 kdrgeimale astmele. Torré
ebalhtlaselt intoneeritud madalaimas astmes
tousutendentsi ei ole.

Kill6 helireas pusib lisna stabiilselt kahe Gilemise
astme vahe (umbes veerand tooni) ja kahe alumise
astme vahe (u. viis pooltooni), kuid vaheneb
alumise ja Glemise helipaari omavaheline kaugus.
Torr6 helireas plsib stabiilsena alumise tugiheli ja
juhtheli vahe (pool tooni) ja vaheneb veidi kaugus
llemise astmega. Seega pulsib mdlemas haales
stabiilsena helirea viaike struktuurne intervall,
mis kill6'l asub Ulemise tugiheli ja torré’l alumise
tugiheli naabruses, kuid vdheneb vahe alumise
helipaari ja Gilemise helipaari vahel.

Kuulamisel ja noodistamisel tekitab killé
helireas  probleeme sobitamatus ldaneliku
noodikirja motlemise ja astmetega, sest rea
Ulemine osa koosneb ebatavalistest intervallidest,
mis esituse kdigus muutuvad. Kui hakata otsima
voimalikke kompromisse, siis ilmneb, et selle
ligikaudseks edasiandmiseks oleksid mdeldavad
mitu helirea astmete kombinatsiooni, mis
nihutaksid ebatdapsused eri kohtadesse.

Juhul, kui helirea llemise osa markimisel
lahtuda alumise ja Ulemise tugiheli vahelisest
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intervallist, mis laheneb vaiksele tertsile, saaks
helirea segmendi g-ais. Sellele tuleks niid
lisada umbes veerand tooni (lalpool asuv aste,
mille lahim vaste on vaike sekund, ning saaks
kokku helirea g-ais-h. Samas ei ole see kuigi
tapne, sest kdrgeim aste on vahemalt laulu algul
madalam kui h. Kui maaraksime kdrgeima astme
b-ks, seisaksime vajaduse ees paigutada sellest
veidi allapoole veel (ks aste, mis saaks nootide
vbimaluste piires olla Uksnes a. Lopuks, kui killd
umbes veerandtoonilist ja kohati isegi vdiksemat,
oma ulatuse poolest priimist mitte kuigivord
erinevat Ules-alla liikumist Glemises helitsoonis
Uldse mitte pidada kaheks eraldi astmeks, vaid tihe
heliastme kaheks eri intonatsiooniks, tdimbriliseks
eriparaks, siis vdiksime otsustada, et see aste on b
ja tegemist on llemise burdoonse saatehdalega.
Uhelt poolt heliridade g-ais-h ja g-a-b véi teiselt
poolt helirea g-b eelistamist mojutaks ilmselt
uurija arvamus selle kohta, kas Ulemise astme
erinev intoneerimine on foneemiline, sisuliselt
oluline, voi foneetiline, suhteliselt juhuslik tunnus.

Siinse salvestuse anallitsi pohjal voiks arvata,
et killd partii helireas esineb mingi g-ais-h, g-a-b,
g-b vahepealne variant. Siit tagasi méningate
varasemate noodistuste ja analliiside kohta saaks



oletada, et nende taga eitarvitse olla pohiméttelist
erinevust (vrd. Partlas 2010b). Mootmiste pohjal
ei eristunud madalaimais helitsoonis selgesti
eraldi astmeid, vaid pigem esines seal Uks avaralt
intoneeritud aste, umbkaudu subkvart (d), mis
vastandus helirea kdrgemale osale. Kui seda aga
jagada kaheks astmeks, siis jadks vahemalt torrd
puhul teine aste pigem d-st madalamale kui
kérgemale.

5. Laul 39. Pulmalaul
5.1 Teksti ja viisi struktuur

Et kindlaks teha, kas eelmainitud tendentsid
helirea muutumisel olid ainuomased laulu 34
esitusele vdi on nende taga mingi Uldisem
seaduspadra, uuriti analoogilisel kombel ka teist
laulu sama koori esituses, kuid olukorras, kus
samad kaks lauljat esinesid vastupidistes rollides:
Roézikova eeslaulja-torré ning Puhm kill6.

Uuritud pulmalaulu  ,Aulaua laul” tekst
koosneb 27 varsist, mida eeslaulja jarel kordab
koor méningate traditsiooniliste muutustega.

Joonis 5. Heliastmete vaartustele vastavate lineaarse
regressiooni sirgete vahemaad laulu 34 algul ja
I6pus. Graafik nditab helirea astmete tdusu ning
nendevaheliste meloodiliste intervallide vaartuste
muutumistendentsi laulu kestel sentides, kui torré
alumise tugiheli esimene vaartus on paigutatud
nulli. Killé Maria RéZikova, torré Anastasia Puhm.
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Vérsiehitus on eeslaulja osas varieeruvam ja
kooriosas Uhtlasem. Eeslaulja tekst jaguneb
8-11 positsiooniks, kuid kooriosas on pdsivalt 11
positsiooni (ndide 2, lauluteksti vt. lisast).

Koor liitub eeslauljaga varsi 16pusilpidel
(tavaliselt lauldes kaasa viimast kaht kuni nelja
silpi). Koorivarsi algus (viis silpi) kordab tavaliselt
eeslaulja vérsi kaht (modnikord nelja) silpi, mille
vahele kiilutakse lisasilp jo. Kooripartii 16puosa
(kuus silpi) kordab eeslaulja viimaseid sénu,
kuid ilma lisasilbita. Naide teisest varsist (alla
kriipsutatud on kooriosa, paksendatud lisasilbid):

eeslaulja varss:

kelle laudo kill laaditatas
kordusvarss:
kelle jo kelle laudé laaditatas

Kui eeslaulja vérss on pikem, siis koor kordab
erinevaid sonu. Ndide neljandast varsist:

eeslaulja varss:

au-laate- lauda kiill astumaje
kordusvarss:
au—jo-laate— lauda astumaje

Viisi ritmistruktuur ja sellele vastav varsiehituse
pohiskeem on eeslaulja osas 2 + 3 + 4 (varianditi
2+ 2+ 3+ 4jm.), kooriosas 3 + 2 + 2 + 4, kui
tahistada numbriga sdnade (~réhuga algavate
silbirihmade) silbiarvu laulmisel.

Killo partii on veidi varieeruv, modningate
positsioonide helikdrgus muutub sagedamini,
teiste oma vahem (ndide 2). Tavalised on
kéikumised heliastme intoneerimisel (muutub
tapne helikérgus ja haale pusivus), harvemini viis
tegelikult varieerub, s.t. muutub helirea aste ja
meloodiajoonis. Rohkem varieerub rea algusosa
(1.-4. positsioon), plsivam on lépuosa (5.-12.
positsioon).

5.2 Torr6 ja killé helireast laulus 39

Et laulus 39 esineb palju sarnast eespool
analldsitud lauluga 34, siis tuuakse siinkohal
lihidalt dra peamised tulemused. Torré helirida
jaguneb samuti 4 astmeks nagu laulus 34 ning
sarnaselt vdheneb vahemaa alumiste astmete ja
Glemise tugiheli vahel: neljast heliastmest kolm
alumist tdusevad laulu jooksul umbes pool tooni,
sealjuures alumine tugiheli ja juhtheli liiguvad
Usnagi paralleelselt. Erinevalt laulust 34 tduseb siin



Paralleelsed véi l6ikuvad sirged? Torrd ja killo helikérgustest kahes seto laulus akustiliste m66tmiste pohjal

Naide 2. Pulmalaul ,Aulaua laul”, ERA, DH 17, 39. Vétmemark ¥ tahistab umbes veerandtoonist kérgendust.
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sujuvalt ka madalaim aste, kuid Glemine tugiheli
samahasti kui Gldse mitte (tabel 3).

Killo jaguneb viisi struktuuri jargi 3 astmeks,
erinevalt eelmisest laulust ei laula ta siin Uldse
madalaimat astet. Erinevus kdérgeima astme ja
Ulemise tugiheli vahel on veidi kergemini tabatav
ning ka objektiivselt suurem kui laulus 34 - see
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on siin veidi alla poole tooni. Kéik kill6 astmed
téusevad laulu jooksul Uhtlaselt, kusjuures
alumine tugihelitéuseb veidi rohkem kui mélemad
Ulemised astmed, seega vaheneb meloodiline
intervall tugihelide vahel, kuid Glemise tugiheli ja
kérgeima aste vaheline vdike intervall peaaegu ei
muutu (vt. joonis 6 ja tabel 3).
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Tabel 3. Torré6 ja kill6 astmete kdrguse muutumine, esitatud astmetele vastava lineaarse regressiooni graafiku

téusuna (lineaarfunktsiooni kordaja) laulus 39.

Aste MAD JUHT AL UL K
Graafiku toéus, torré 0,28 0,34 0,37 0,07 -
Graafiku tous, killd - - 0,42 0,24 0,26

Laulus 39 ilmneb selgemini lauljate tendents
ldhendada omavahel helirea keskseid astmeid:
torro partiis alumine tugiheli tduseb, kuid Glemine
pusib suhteliselt Ghel tasemel, kohanedes sel
kombel kill6 tugihelide kérgustega (joonis 6).

6. Arutlusi ja kokkuvoétteid

Helikdrguse taseme téus kuulub seto ja ka laiemalt
suulise-kuuldelise laulutraditsiooni juurde (Partlas
2009; Ambrazevic¢ius 2005). Siinsete salvestiste
anallilsi péhjal on ndha tessituuri tdusuga
kaasnevaid vadikesi muutusi helirea sisemises
ehituses, mis raskendavad viimase tajumist
ja kirjeldamist. Laulus esinevat helirida saab
kasitleda kui poolteist-toonilist ja pooltoonilist
intervalli vaheldava helirea (skemaatiliselt d-es-fis-
g-ais-h) osalise ilmnemisena. P6hiline meloodiline
ja harmooniline lilkkumine koondub kahe heli-
astmepaari Umber, mis esinevad teineteisest
umbkaudu tertsi kaugusel, transponeerituna
g-noodi kdrgusele oleksid need paarid tsna tapse
pooletoonise vahemikuga fis/g ja veerand kuni
kolmveerand tooni vahemikuga helid kérgusega
umbkaudu ais/h.

Méotmistulemuste  pohjal ei sobi helirea
kirjeldamiseks pooletooniliste intervallidega ast-
mestik. Rea lilaosa oleks mdeldav kompromissina
noodistada nii g-ais-h, g-a-b kui g-b, alaosa d-es,
d voi isegi cis-d. Mo6tmiste podhjal ei eristunud
madalaimas helitsoonis selgesti eraldi heliastmeid,
vaid pigem esines seal Uks avaralt intoneeritud
aste, umbkaudu subkvart (d), mis vastandus
helirea kdorgemale osale (vrd. Ambrazevicius,
Partlas 2011). Kui seda aga jagada kaheks astmeks,
siis jaaks vahemalt torrdé puhul teine aste pigem
d-st madalamale kui kdrgemale.

Seega on podhjendatud mitmesugused kaht-
lused noodistuste tdpsuse kohta kill6 partii
osas, sest ilmselt on uurijatel olnud raske oma

57

Joonis 6. Heliastmete vaartuste muutumisele
vastavate lineaarse regressiooni sirgete omavahe-
lised vahemaad laulu 39 algul ja I6pus. Graafik
nditab helirea astmete téusu ning astmete
vaheliste meloodiliste intervallide vaartuste muu-
tumistendentsi laulu kestel sentides, kui torré
alumise tugiheli (noodistuse g) esimene vaartus on
paigutatud nulli. Kill6 Anastasia Puhm, torré Maria
Rézikova.

killé torrd torr killé
S00
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e ]
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=200

-300

-400
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kasutuses olevate tehniliste voimaluste, kuulmise,
teoreetiliste toekspidamiste ja ladneliku noodikirja
astmete slsteemi juures jouda teistsuguste
lahendusteni (Partlas 2010 a, b; vrd. Ambrazevicius
2005).

Rahvalaulude noodistustel on monikord
mitmesuguste  vahenditega, nditeks les-
alla noolekestega margitud nootide koérguse
korvalekaldeid, noodinimetuste puhul kasutatud
kaht kaldkriipsuga eraldatud astmenime a/as
(nt. Tool 2008). Segastel juhtudel voiks osutada
ka helirea tahtnimetustes nooltega véi muude
tdienditega korvalekalletele, nt. markida astme
muutumist teiste suhtes noolega g-a(1)-b voéi
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korgendust plussi/miinusega g a(+) b. Sel juhul
voiks siinse mootmise pohjal laulu 34 helirea
kirjutada jargmiselt: d(-) fis g ais(|) b(}).

Mobnevorra saab siinseid mootmistulemusi
kérvutada varasemate akustiliste analliisidega,
neist Tool (2008) on teinud Mmddtmisi ja arvutusi
ka Uhe samal 2006. aastal salvestatud Leiko
laulu kolme esimese virsi kohta. Ulemises
helitsoonis poolest toonist vdiksemat intervalli
sisaldava, tempereeritud helireaga vérreldes
ebatavalise helirea olemasolu on kinnitanud
teised moodtmised: Ambrazevicius ja Partlas
(2011) toovad &ra ais/h vahe suurusena 42 senti,
Tooli (2008) avaldatud andmete pdhjal arvutati'™
Maria Roézikova (leelokooriga Leiko) Ulemiseks
intervalliks keskmiselt 76 senti.

Vorreldes Tooli (2008) tehtud modtmiste
ja arvutustega Leiko koori lauljate keskmiste
meloodiliste intervallide kohta on siin saadud
nditajad veidi erinevad. Tooli anallilsitud veidi
teistsuguse helireaga laulus" on umbes tertsi
ulatusega vahemik g-h(b) Maria Roézikoval ja
Anastasia Puhmul moélemal keskmiselt 400 senti,
kuid siinsete laulude helireas sellele kaudselt
vastav vahemik fis-ais on laulu algusvarssides
Rézikoval 413 ja Puhmul 365 senti (vastavalt
laulude 39 ja 34 torré osas). Laulu 16puks mélemad
intervallid vdhenevad.

Helirea ehituses valitseb tendents, et
kérgemate heliastmete vahed on vidiksemad,
vorreldes madalamatega (vrd. Ambrazevicius,
Partlas 2011: 14). Astmete muutuv ja killaltki
avar intoneerimine, mis on omane Uhehaalsele
suulisele laulutraditsioonile, sealhulgas eesti
regilaulule, ilmneb ka seto mitmehaalses laulus,
kus helirida on kui erinevalt piiritletud ja veidi
muutuv véimaluste rida.

Lauludes 34 ja 39 kill6 ja torré partii lauljad
n.-6. vahetavad rollid ja nii on véimalik jalgida,
kas nende laulmisel taheldatud helirea muutusi
saab pigem seostada laulja isikupdra voi lauldava
partiiga. Moningad médlemas laulus ilmnevad
Uhised tendentsid ilmselt kuuluvad laulmise
juurde (ldisemalt. Uks neist on piiiie lihendada
omavahel helirea kesksete astmete helikérgust:

torré partiis alumine tugiheli tduseb, kohanedes
sel kombel killd6 tugiheliga, mida kill6 intoneerib
molema laulu algul veidi kdrgemana. Laulus 39
torr6 (Maria Rozikova) tGilemine tugihelitéuseb, kuid
monevodrra vahem kui teised astmed, saavutades
just sel kombel laulu I6puks umbkaudu killd
tugihelide kérguse. Teine suund on, et tessituuri
téusmise ajal killé ja torrd pliliavad hoida vdikeste
struktuursete meloodiliste intervallide (veerand
kuni pool tooni) ulatust suhteliselt muutumatuna.
Uldjoontes kerkib torré mélemas laulus kiiremini
kui kill6 ning on iseloomulik, et helirea alumised
helid téusevad kiiremini kui Ulemised. Sellega
seoses kahanevad nende vahele moodustuvad
tertsid, nt. juhttooni ja Ulemise tugiheli (fis-ais)
regressioonisirgete vahed torr6 osas kahanesid:
l[ihemas laulus vdahem (43 senti, laul nr. 34) ja
pikemas laulus rohkem (79 senti, laul nr. 39).

Voib kisida, kas eespool kirjeldatud protsessid
on juhuslikud véi seotud ka muusika véljendusliku
kiljega. Naiteks, kas seto laulude meloodilised
(ja toendoliselt ka harmoonilised) intervallid
kahanevad sellepdrast, et kill6 ei saa ega taha
jarjest korgemalt laulda, voi hoopis selleparast,
et laulmise edenedes pakuvad kasvavat
emotsionaalset pinget kitsenevad intervallid? Ja
kui intervall saavutab teatud kriitilise piiri, ehk
siis pakub omamoodi lahenduse kergiitamine
ehk helikérguse jarsk langetamine (Partlas 2009)?
Voiks vadlja pakkuda hipoteesi, et seto laulule
omase kergiitamise Uheks ajendiks on vajadus
+puhastada” kooskdla, kui alumine tugiheli téuseb
Ulemiste astmetega vorreldes liiga korgele. Seda
oletust saaks kontrollida, kui mé6ta, mis toimub
enne ja pdrast kergiitamist.

Meloodiliste intervallide muutumist laulu
jooksul esineb Uhehailses regilaulus, nditeks
Karksi lauliku Kadri Kuke (1893-1976) esituses.
Vahemalt allakirjutanu (ehk tdnapdeva kuulaja)
jaoks mojub see Kadri Kuke esituses kui
emotsioonide valjendamise vahend, millel véib
olla ka muid péhjusi, nditeks laulja vésimine véi/ja
struktuursete osade piiride esiletoomine.

Kokkuvétteks: mélemas uuritud laulus téuseb
tessituuri kérgenedes helirea alumine osa rohkem

19 Arvutamiseks rakendati Tooli (2008) tabelis 2 &ra toodud médtmistulemustele ja noodistusele siinses artiklis kasutatud
metoodikat ehk siis nimetatud tulemused jagati heliastmeteks ja arvutati nende vaheliste regressioonisirgete intervallid.

Vt. ka jargmist markust.

" Tool analiilisis ,Kasikivilaulu”, kus on tugevasti diatoniseeritud helirida e-g-as/a-h-c (kunagine 3-1-3-1 struktuur). Selles
laulus vastab ,pooltoon” g-as siinses t66s analtusitud laulude fis-g-le ning terts g-h tertsile fis-ais/a. (Koostaja markus.)



kui Glemine, lauljad pliiavad kooskolastada oma
haali tugihelidel ning hoida helirea vaikseid
struktuurseid meloodilisi intervalle muutumatuna
(suuruses umbkaudu veerand kuni pool tooni),
samas kui suuremad intervallid vdhenevad.
Helirea mittetempereeritud ehitus ja muutumise
Uldised tendentsid on sarnased mdlemas laulus,
sOltumata sellest, kumb kahest uuritud lauljast
laulab madalamat ja kdrgemat partiid.

7. Lisa. Laulutekstid

Refrddn ja reakordus on laulus nr. 34 jarjekindlalt
valja kirjutatud ainult esivarsis. Lisaks on
reakordus dra toodud neis varssides, kus koor
laulis veidi erinevalt. Laulus nr. 39 on nii eeslaulja
kui koori osa valja kirjutatud. Vdikse (ilatdhega on
margitud ebamaaraselt kuuldavad haalikud, mille
olemasolu pole taiesti kindel.

Laul 34

+Lelotamine” (p6imu dal)

Eeslaulja: Anastasia Puhm

Killé: Maria Rozikova

Leelokoor Leiko

Helisalvestisel 1. kanal Maria Kriiskamae, 2. Maime
Kapten, 3. Lidia Lind, 4. Anastasia Puhm, 5. Maria
Rézikova, 6. Maria Enno, 7. Aleksandra Koiv,
8. Anna Kullimaa, 9. Veera Hirsik.

1. Araladame mi poldu pdéimdmahe,
lelo, lelo, lelo,

ar‘aladme mi poldu péimdémahe,
lelo, lelo, lelo,

lakja 1a@dme mi valla laapimahe.
Inne pand-i mi kdssi kjaumahe,

inne pand-i mi sérmi sdudémahe.

DA I N

llo pand™ mi iih minemahe,
ilo pand™mi ii’ minema’e,
laulo las6™mi laja vala paale.
lloga latt tili ilosahe,
lauluga latt til ladusahe.

Oo", kjauge’ n'oo’ kull‘a kdekese’,

= 2 © ® N o

0. ar‘a soudko ti virga’ sormokdso’.
1. Sis 6ks jovva™mi otsa 6dagusta,
ar’a jovva™mi otsa 6dagusta,

12. ar’a_ks jovva™mi pdimta pikd pollu.
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Laul 39

»Aulaua laul” (pulmalaul)

Eeslaulja: Maria R6zikova

Killo: Anastasia Puhm

Leelokoor Leiko

Helisalvestisel 1. kanal Maria Kriiskamae, 2. Maime
Kapten, 3. Lidia Lind, 4. Anastasia Puhm, 5. Maria
RézZikova, 6. Maria Enno, 7. Aleksandra Koiv,
8. Anna Kullimaa, 9. Veera Hirsik.

1. Kae_ks-kae, nade, nae,
kae-jo—kae, kae, nde, nae,

2. kelle laudé kill laaditadas,
kelle jo kelle laudd laaditadas,

3. maantsit stilike siin sdetdsse,
maantsit jo maantsit stilike sdetdsse?

4. Au-laate-lauda kill astumahe,
au-jo-laadte-lauda astumahe,

5. leemeliuda laat liikumahe.
leeme—jo ladde-liuda lilkkumahe.

6. Naiokond kull noorokond,
ndio—jo-ndiokdnd noorékdnd,

7. mimeeli-sa-mar‘akdnd,
mi jo mi meelimar‘akoéng,
8. seta tiid—s helld mu hingekene,

tiia—s jo tiid—s hella hingekene,

9. moista-s mar'a- mu —-meelekene,
moista—s jo mdista—s marameelekene,

10. saaja’ saava’ sjool suvdl,
saaja’ jo saaja’ saava’ sjool suvdl,

11. kihla’ sjool kull kevajalla,
kihla’ jo kihla’ sjool kevajalla.

12. Sinno_ks kai ma kar’ussosta,
sinno jo sinno kaie kar'ussosta,

13. virvet vitsa-kill-vétijasta,
virvet jo virvet vitsavotijasta.

14. Edo sinno taad imekeista,
edo jo edo sinno imekeista,
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

kallist sinno taad maamakoista,
kallist jo kallist sinno maamak®ista,

nakas varra ta valmistama,
nakas jo nakas varra valmistama,

inne aigo ta ehtimahe,
inne—jo-inneaigo ehtiméhe.

Olnu_ks munast moro paalla,
olnu jo olnu munast moro paalla,

liblikasta kall lilliaiah,
libli-jo-liblikasta lilliaiah.

OI6t usku sa oigdta,
olot jo oldt usku oigbta,

ol6t viitd sa vesselata,
olot jo olot viitd vesselata.
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22.

23.

24,

25,

26.

27.

Kui sa saadd_ks peio kodo,
ar‘a jo ar‘a saadéd peio kodo,

saat kaasa kui kastorahe,
kabo jo saatd kaasa kastorahe,

umma usku sa unéhtagu-i,
umma jo umma usku unéhtagu-i,

umma muudu sa muilé anku-i.

umma jo umma muudu muild anku-i.

Saadd_ks pehme sa perrehe,
saado jo saadd pehme perrehe,

nakat koto sa kulloma,
nakat ja nakat koto kulléma.
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Changes in the melodic scale in the course of gradual rise of pitch in Seto folk song. The
results of acoustic measurements of upper voice kill6 and lower voice torré

Taive Sarg

In this paper the melodic scale of the Seto folk song is examined in the course of the gradual rise of
pitch tessitura. A common problem when analysing scales in non-Western music is the fact that semitone
pitches are not equal (unequal temperament).

Setomaa is an ethnographic region on the border between Estonia and Russia, in the north-eastern
corner of European Union. Seto culture is distinguished from the rest of Estonia by its language, its
Orthodox religion and its folk traditions. The latter include the unique multipart folk song or leelo, which
was added to the UNESCO World Heritage list in 2009.

The torré (leader and lower part) and killo (higher part) were extracted and analysed from two Seto
multipart folk songs, performed by the female folk choir Leiko (Examples 1, 2). Sound recordings were
made in 2006 with multitrack equipment and preserved in the Estonian Folklore Archives as DH 17, 34
(‘Harvesting Song’) and DH 17,39 (‘Wedding Song’). Sound analysis was carried out using the Multispeech
programme (Model 3700, Version 2.2). In both songs, the same two singers, Maria R6Zikova and Anastasia
Puhm, performed the kill6 and torré parts, but in reversed roles.

The melodic scale used in both songs can be likened to a ‘one-three-semitone scale’, D—EI;—F#—G—A#—B
(Partlas 2008). However, reseachers have encountered problems when describing Seto scales as it has
been difficult to extract single voices from multipart singing and analyse them without a perceptual or
theoretical bias (Partlas 2010 a, b).

Figs. 3 and 4 represent graphically the values of the rising melodic steps in both voices in song no.
34, In the gradual rise of pitch the lower part of the scale rises more, so has a bigger change of tessitura
than the upper voice (figs. 3-6). The singers try to coordinate pitches at tonal centres and to keep small
melodic intervals consistent, while larger intervals are diminished (figs. 5, 6). Melodic steps are produced
in different ways. At times they overlap and do not correspond to the equally tempered scale. In the upper
part of the scale there are two smaller intervals, closer to the notes G-Ag-B, than to G-A-B. The lowest note,
D, differs more in tuning than the others. The scale for the song no. 34 is schematically written as D(-) F# G
A#(]) B(]). A ‘minus’ indicates a small alteration and an arrow, a gradual descent.
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