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Ave Mattheus

Ehkki ajakirjandusvaljaannetes jadb ruumi kuns-
titeoste arvustustele aasta-aastalt vdhemaks ja
selle vahesegi pdrast peavad kunstialad Ukstei-
sega konkureerima, on huvi kriitikaklisimuste
vastu viimasel ajal kasvanud. 2014. aasta augustis
arutlesid eri kunstialade aktiivsed kriitikud Vormsi
nn. kriitikakoolis kunstikriitika hiskondliku funkt-
siooni ja staatuse ning erinevate kunstialade
kriitika sisuliste ja vormiliste eriparade ule.! 2013.
aastal algas kirjanike liidu eestvedamisel semina-
ride sari ,Kriitika olukorrast”, mille algne eesmark
oli selgitada kirjanduskriitika hetkeolukorda, ta-
hendust ja perspektiive, kuid juba on tegeldud ka
teiste kunstialade (nt. klassikalise muusika, (muu-
sika)teatri ja kujutava kunsti) kriitika eripdrade,
kunstikriitiku ilmavaatelise platvormiga ja kultuu-
riajakirjaniku rolliga.2 On tekkinud mitmed pea-
miselt kriitikale keskendunud internetifoorumid,
nagu naditeks Luubi All, v6i meediaplatvormid,
nagu naiteks Artishok. Aeg-ajalt voetakse kriitika
kiisimus méne kultuurivdljaande veergudel tera-
vamalt fookusesse, nagu tegi seda Sirp 2015. aasta
esimesel poolel, voi jagatakse ajalehe kaudu séna
otseses mottes ndpunditeid (algavatele) kriitiku-
tele.’

Kuna kriitika kuulub ajaloo, teooria ja didaktika
kérval lahutamatult iga kunstiteaduse struktuuri,
tegeldakse sellega ka akadeemilistes ringkon-
dades. Uuritakse kunstiteose metakriitikat ehk
kriitika kriitikat v6i ménevdrra laiemat nahtust
retseptsiooni, Ulidpilastele korraldatakse kriitika-
seminare, kus omandatakse esmaseid teadmisi ja

kutselised-harrastuskriitikud-vormsil/.

kirjandus/kaasaloova-kriitika-hupotees/.

oskusi pdevakriitika viljelemiseks. Samuti peetak-
se aeg-ajalt kriitikateemalisi teaduskonverentse,
mille tulemused ilmuvad artiklikogumikes.*

Ka siin arvustatav artiklikogu ,Peatlikke eesti
muusikakriitikast enne 1944. aastat”, mis ilmus
2014. aastal Tallinna Ulikooli kirjastuse sarjas Artes,
on metakriitikateemaline akadeemiline uurimus.
See koondab kolme muusikateadlase, Tallinna Uli-
kooli emeriitdotsendi Maris Kirme, pikka aega Tar-
tu Ulikooli Viljandi kultuuriakadeemias lektorina
tegutsenud Maret Tomsoni ja Tallinna Ulikooli vi-
listlase ja praeguse vabakutselise muusikadpetaja
Reelike Tuki mahukaid artikleid muusikakriitikast
Eestis enne Noukogude okupatsiooni. Lisaks on
veel Reelike Tiiki ja Maris Kirme sissejuhatav artik-
kel muusikakriitika olemusest, funktsioonidest, lii-
gitusest jms. Kogumiku on koostanud ja toimeta-
nud Maris Kirme ja see on valminud ETF grandi nr.
5391 ,Eesti muusikakriitika aastatel 1918-1944",
2003-2006 raames.

Nagu kogumiku pealkiri titleb, ei pakuta selles
ammendavat Ulevaadet koikidest muusikakriitika
aspektidest Eestis enne 1944, aastat, vaid Uksnes
peatiikke sellest. Ajalises mottes on tahelepanu
keskmes 1930. aastad, millega tegelevad nii Maret
Tomson kui ka Reelike Tiikk oma artiklites. 1930.
aastatele keskendumist on péhjendatud sellega,
et selleks ajaks oli Eesti muusikaelu markimisvaar-
selt elavnenud ja muusikakriitika joudnud insti-
tutsionaliseeruda ehk oli tekkinud kindel rihm
muusikalise eriharidusega ajakirjanikke (ca. 15
eestikeelset ja sama palju voi rohkemgi saksakeel-
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set muusikakriitikut), kes to6tasid kas lepingulis-
tena suuremate pdeva- ja nddalalehtede juures,
kus oli sisse seatud oma regulaarne muusikaelu
kajastav rubriik, voi spetsiaalsete muusikavalja-
annete juures. Eesti muusikakriitika varasemaid
perioode — Maris Kirme sonul (lk. 9) saavutas ees-
tikeelne muusikakriitika arvestatava taseme 20.
sajandi alguseks, millest jareldan, et see oli ole-
mas ka juba varem, 19. sajandil - ei ole kasitletud.
Siiski on Maris Kirme oma artiklis, mis tegeleb eri
polvkondade muusikakriitikute maitseotsustega
ja publiku muusikalise maitse kujundamisega,
tutvustanud 20. sajandi esimestel kiimnenditel
tegutsenud muusikakriitikute Leonhard Neumani
ja Rudolf Tobiase toid. Mulle kui muusikat nauti-
vale, kuid mitte slivitsi tundvale inimesele oleks
olnud huvitav teada, millised olid need kdige esi-
mesed teadaolevad eestikeelse muusikakriitika
ilmingud. Kes olid esimesed eesti keeles muusi-
kast kirjutanud inimesed, mis teemadel ja kus nad
sOna votsid? Kas Karl August Hermann, kellest
Kirme lGhidalt juttu teeb, oli esimene ja ainus 19.
sajandi eesti muusikakriitik voi oli tol ajal teisigi
muusikast kirjutajaid? Oletan, et need véisid olla
baltisakslased véi saksastunud eesti rahvusest ini-
mesed, kes eesti keeles méne kontserdi voi heli-
teose kohta sdna votsid, sest ka eesti kirjanduse ja
kujutava kunsti kriitilise métestamise alguses sei-
savad baltisakslased. Eesti muusikakriitika kdige
varasemate (baltisaksa mojutustega?) arengute
skitseerimine oleks loonud hea silla Reelike Tuki
artiklile.

Siit jouan (he olulise teemani, mille kogumik
tostatab. Nimelt ei radgita selles muusikakriitikast
mitte ainult kui eesti keeles ja eestlaste kirjapan-
dud tekstikorpusest, vaid ka kui Eesti territooriu-
mil loodud véérkeelsest diskursusest. Ehk keele-
ja veresideme korval tahtsustatakse ka kultuuri
maiskondlikku dimensiooni. Reelike Tiki artikkel
keskendub nimelt saksakeelsele muusikakriiti-
kale 1930. aastate Eestis baltisakslaste olulisima
ajalehe Revalsche Zeitung naitel. Sarnast uudset
lahenemist eesti kultuurile, kus selle varasemaid
arenguid vaadeldakse baltisaksa kultuuri moju-
vdljas, sellega paralleelselt kulgeva ja/voi labi-
pdimununa, voib viimastel aastatel tdaheldada
ka kirjanduse ja kujutava kunsti uurimises. Minu
meelest on selline vaatepunkt igati tervitatav, sest
eesti kultuur ei eksisteeri ju vaakumis, vaid on/oli
intensiivses suhtluses paljude erinevate kultuuri-
dega, sealhulgas ka nendega, millega jagatakse
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voi on varasematel aegadel jagatud Uhist territoo-
riumi. Samas on selge, et kultuuri uurimine mais-
kondlikust pohimottest Idhtuvalt toob kaasa palju
uut materjali ja ponevaid uurimiskiisimusi, kuid
néuab ka monevorra teistsuguseid uurimismee-
todeid kui seni kaibel. Vaadeldav kogumik astub
sel uudsel uurimisvaljal kull julgeid samme, kuid
voib-olla tasuks veel kord labi mdelda, kas valitud
viis, kuidas eesti ja baltisaksa (ja laiemalt euroopa)
muusikakriitika kooseksisteerimist voi Ulelldse
muusikakriitilise motte kujunemist Eestis uurida,
on kdige optimaalsem. Praegusel juhul vaidetak-
se eessOnas, et saksakeelne muusikakriitika oli
spaljudes joontes eeskujuks eestikeelsele kriitika-
le” (Ik. 9), kuid artikleid lugedes jaab selgusetuks,
milles see eeskuju ikkagi seisnes. Ma ei marganud,
et kusagil oleks radgitud sellest, kuidas the voi
teise (balti)saksa kriitiku seisukohad véi stiil voiks
olla eesti kriitikut méjutanud. Samas oleks ju va-
gagi pdnev teada saada, kust eesti kriitikud ikkagi
oma ideid ammutasid, millistest méttekaikudest,
teooriatest, ideoloogiatest omal ajal vaimustusid
ja milliseid transformatsioone nende seisukohad
enne Eesti publikuni joudmist labi tegid. See ai-
taks meil paremini moista nii eesti muusikakriiti-
ka kujunemist kui ka selle toonaseid ja praegusi
suhteid teiste kultuuride sarnaste traditsioonide-
ga. Siinses kogumikus rakendatud kvalitatiivse
uurimismeetodi asemel aitaks seda minu hinnan-
gul paremini saavutada diskursuseanalliis. Kui
kvalitatiivne uurimismeetod kujutab endast uu-
ritava tekstikorpuse kirjeldamist, sellest oluliste
mottekdikude valjanoppimist ja nende siistema-
tiseerimist ning télgendamist, siis diskursuseana-
lGUs tegeleb nii teksti mikroanaliilisiga (sénavara,
metafoorid, lausungid, teema, stiil jne.), poorab
tahelepanu tekstile ja selle kontekstile kui uurib
laiemalt ka Uhiskondlikke véimusuhteid, s.t. Ghelt
poolt protsesse, mis teksti mdjutavad, ja teiselt
poolt protsesse, mida tekstid omakorda ise kaivi-
tavad. Laheks liiga pikale selgitada, kuidas diskur-
suseanallilis konkreetse materjali peal vélja ndha
voiks, kuid olen veendunud, et just see meetod
annaks kénekaid tulemusi samas kultuuriruumis
eksisteerivate erikeelsete tekstitraditsioonide pa-
ralleelsuste ja pdimumiste uurimisel ning pakuks
téeliselt uusi ja huvitavaid teadmisi eesti muusi-
kakriitilise motte kujunemisest.

Kui ajalises plaanis on kogumiku fookuses
1930. aastad, siis sisulises plaanis on réhk kont-
serdikriitikal, millele keskenduvad nii Maret Tom-
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son kui ka Reelike Tikk oma artiklites. Minu kui
mitte erialaspetsialisti jaoks oli silmiavav kont-
serdikriitika ligendamine esitus-, teose- ja orga-
nisatsioonikriitikaks, millest on kirjutatud suure
asjatundlikkusega. Kirjandusinimesena nautisin
vaga arvustuste kujundikeele, stiili ja Glesehituse
analtiise, mis mangivad muu hulgas olulist rolli
ka diskursuseanalidisis.

Kui nlitid 16petuseks peatuda lihidalt ka artik-
litel ja lahtuda sellest, et mistahes kriitika tegeleb
laias laastus kritiseeritava kirjeldamise, tolgen-
damise ja hindamisega ning selle eesmark on
publiku harimine, tema maitse parandamine, siis
voib delda, et Maris Kirme keskendub oma artik-
lis kriitikale kui publiku maitseotsuste suunajale
(hindav aspekt). Tema artikkel pealkirjaga ,Eesti
muusikakriitikute pélvkondlikud maitseotsused
ja maitse normeerimine” vaatleb, kuidas 20. sa-
jandi esimese poole eesti muusikakriitikud (Ru-
dolf Tobias, Leonhard Neuman, Karl Leichter) on
oma kirjutistes propageerinud teatud muusikalisi
vorme (nt. koorilaul, orkestrimuusika, ooper jt.) ja
arutlenud nende sobivuse lile Eesti oludesse. Sel-
le artikli esimese osa moodustab pikk refereering
muusikalise maitse kujunemisest lddnemaailmas,
mis pdhineb peamiselt William Weberi uurimusel
(2008)° ja mojub tegelikku teemat silmas pidades
monevorra kunstlikuna. Kui aga arvestada seda,
et antud kogumikul on sissejuhatava teooriaosa
toéttu potentsiaali saada muusikakriitika-alaseks
Oppematerjaliks, siis on selline tilevaade muusika-
lise maitse kujunemisest igati asjakohane. Kahju
ainult, et Immanuel Kantile, kes on tks esimesi es-
teetilise maitse kontseptsiooni valjatdotajaid, ja
Georg Friedrich Wilhelm Hegelile, kes pani aluse
tanapdevalgi kehtivale arusaamale kunstiteosest
kui ideede ja ideaalide kehastajast, on viidatud
kaude.

Maret Tomsoni ja Reelike Tuki uurimused vaat-
levad kriitikat selle kdigis kolmes aspektis, nimelt
kui kirjeldavat, tdlgendavat ja hindavat tegevust.
Kui Maret Tomsoni artikkel ,Eestikeelse kontser-
dikriitika pohijooni 1930. aastail” esitab eesku-

juliku kvalitatiivse analiidsi mainitud perioodi
eestikeelsete ajalehtede baasil, siis Reelike Tiikk
pakub oma artiklis ,Saksakeelse muusikakriitika
institutsioonist, ideedest ja vaartusorientatsioo-
nidest Eestis aastatel 1930-1944 ajalehe Revalsc-
he (Revaler) Zeitung naitel” samasugust analtisi
Uhe saksakeelse ajalehe naitel. Valitud meetodi
piires ei ole neile uurimustele midagi ette heita
— anallus on asjatundlik ja pohjalik, joonealused
viited, kus on toodud info kas méne isiku, vélja-
ande voi heliteose kohta ning esitatud tsiteeritud
tekstildikude saksakeelsed originaalid, on igati
abistavad -, kuid nagu 6eldud, leian, et selline
[dhenemine on oma aja dra elanud ja tanapdeval
on olemas uurimismeetodeid, mis véimaldavad
sellistele fenomenidele nagu siin uuritav ldhene-
da mitmekilgsemalt. DiskursuseanaliiUs ei pruugi
olla ainus sobiv lahendus, kuid seda on eesti kul-
tuuri uurimisel juba moénevédrra rakendatud ja see
tootab hasti.® Praegusel juhul méjuvad eri keeles
muusikakriitika tekstikorpused justkui Uksikute
eraldatud saarekestena, mille puhul ei tea, kust
nad pdrit on, kuidas nad teineteise suhtes asetse-
vad ja kuidas Gmbritsevat méjutavad voi mojuta-
sid.

Lopetuseks voib siiski 6elda, et kui Maris Kirme
sdnutsi ei ole muusikakriitikale eesti muusikatea-
duses veel piisavalt tahelepanu podratud ja ilmu-
nud on vaid méned Uksikud kasitlused sel teemal
(saatesona, lk. 11), siis on kénealune kogumik ju
tegelikult mitmes mottes uuenduslik. Kdigepealt
seetottu, et avapeatikis on visandatud teoreeti-
lised lahtekohad muusikakriitika kasitlemiseks.
See on tdnuvddrne sissevaade muusikakriitika
mitmekiilgsesse fenomeni, selle alaliikidesse ja
funktsioonidesse, mis voib olla toeks ka teiste
kunstialade kriitilise diskursusega tegelemisel ja
sobib kahtlemata vdaga hasti 6ppematerjaliks uli-
koolide muusikakriitika kursustel. Vdib-olla oleks
soovinud kogumiku artiklites ndha rohkem pa-
ralleelitombamisi teoreetilise peatiiki seisukoh-
tadega, kasvoi naiteks arutlustes muusikakriitika
funktsiooni ja selle olemuse lle (poeetiline, ana-
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lGdtiline, ideoloogiline, slinteetiline, subjekteeriv,
objekteeriv jne. kriitika) konkreetsetel juhtudel,
kuid samas oli artiklites kasutatud sénavara Ghtne
ja koik kolm autorit pusisid avapeattiki teooriaraa-
mistikus. Teiseks voib kogumikku uuenduslikuks
pidada katse parast vaadelda eesti muusikakrii-
tikat rahvusiilesest vaatepunktist, mis toob eesti
muusikateaduse jaoks laiemalt kaasa uued vaa-
tenurgad, vordlus- ja kontekstualiseerimisvoi-
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malused. Kolmandaks on niitd Usna pdhjalikult
labi kirjutatud Uhe kiimnendi kontserdikriitika.
Kui keegi votaks ette sama mahuka t606 ka teiste
20. sajandi alguse kiimnendite kohta ja kui selle
uurimuse saaks asetada aja- ja asjakohasemale
teoreetilis-metoodilisele vundamendile, saaksi-
me teadmised, mis ei ole kdnekad mitte Uksnes
Eesti muusikaelu, vaid kogu kultuuri kujunemise
seisukohalt.

153



