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Heterofoonia on Uiks lihtsamaid (algelisemaid) mitmehaalsuse vorme traditsioonilises muusikas ning
samas Uks segasemaid teoreetilisi teemasid etnomusikoloogias. Selle ndahtuse tekkimine on otseselt
seotud traditsioonilise muusika suulise loomuse ja sellest Idahtuva muusikalise métlemisega, mistéttu
on seda raske kirjeldada kasutades Euroopa kunstmuusikast valja kasvanud terminoloogilist aparaati.
Heterofoonia teoreetiline motestamine on keeruline lilesanne ka selle poolest, et paneb proovile muu-
sikateooria ja etnomusikoloogia kdige tldisemaid muusikalise faktuuri ja selle tekitamisviisidega seotud
moisteid, millele lisandub etnomusikoloogiliste terminite tolkimise probleem (siinne artikkel kasitleb
pohiliselt ingliskeelset terminoloogiat, mis domineerib rahvusvahelises muusikateaduslikus suhtluses).

Artiklis Uritatakse motestada heterofooniat kui muusikalist, sotsiaalset ja pstihholoogilist nahtust,
tihendades erinevaid lihenemisviise - muusikaanaliiitilist, antropoloogilist ja kognitiivset. Uhtlasi arut-
letakse mitmehaalsusega seotud terminoloogia kasutamist ning otsitakse heterofooniale definitsiooni,
mis oleks senistest tdielikum (s.t. hdlmaks kaiki selle ndhtuse olulisi tunnuseid), diferentseerivam (s.t.
eristaks heterofoonia pdhilisi liike) ja piiritlevam (s.t. maaraks selgemini selle ndhtuse piire) ning arves-
taks niipalju kui voimalik ka valjakujunenud terminoloogilist traditsiooni. Viimase puhul voib tdheldada
moéningat vastuolulisust, mille Gheks pdhjuseks tundub olevat vdhene arvestamine muusikalise prot-
sessi mitmetasandilisusega, mis tdhendab, et termineid kasutades jadb sageli teadvustamata, millisele
tasandile Uks voi teine méiste kuulub, ja nii satuvad eri tasandite terminid vastuollu. Artiklis Uritatakse
lahendada seda probleemi, vaadeldes jarjekindlalt heterofoonia eri aspekte — rahvamuusikute métle-
misviisi, muusikalise kditumise mustreid ning muusikat kui kolalist objekti.

Vastavalt eelmainitud eesmarkidele koosneb artikkel kolmest peatikist. Esimeses peatikis (On the
terminology) arutletakse mitmehaalsusega seotud tldisemaid méisteid ning anallisitakse heterofoonia
n.-0. klassikalist definitsiooni the simultaneous variation of the same melody (‘sama meloodia Gheaegne
varieerimine’). Uldistest terminitest pédratakse erilist tdhelepanu neutraalsetele katusterminitele, mille
eesmark on tahistada igasugust muusikalist kooskdlamist s6ltumata mitmehaélse faktuuri ehitusest ja
tekkimise pdhjustest (sellega seoses on kasutatud Curt Sachsi valjendit simultaneous otherness (Sachs
1977 [1962]: 177)). Paljudest kdibel olevatest mdistetest (polyphony, multipart, multivoiced, plurivocal,
plurilinear music jms.) jaab katusterminina séelale valjend multilinear music, mis seostub poéhiliselt muu-
sikalise protsessi kdlatasandiga ja ei ole Uleliia koormatud ajalooliselt valjakujunenud kitsamate tahen-
dustega. Analliisides heterofoonia tavaparast definitsiooni leitakse, et selle nailiselt lihtsa sénastuse
igast komponendist vdib aru saada (ja seda ka tehakse) Gisna mitut moodi, mis teeb heterofoonia méiste
ebaselgeks ja laialivalguvaks. Muu hulgas vaadeldakse artikli selles osas heterofoonilise varieerimise
spetsiifikat, meloodialiinide funktsionaalset vahekorda, siinkroonsuse mdistet jms. Samuti selgub, et he-
terofoonia uldlevinud definitsioon jatab nimetamata selle ndhtuse ihe védga olulise tunnuse - faktuuri
vertikaalse aspekti ebakorrapdrasuse —, kuigi seda heterofoonia omadust mainitakse korduvalt selleala-
ses kirjanduses, alustades termini kasutuselevétust 20. sajandi alguses. Tahelepanu juhitakse ka sellele,
et ,vertikaalse irregulaarsuse” moiste ise nduab ldhemat seletamist ja tapsustamist.

Artikli teine peatiikk (Bipartite and tripartite theoretical models in the approach to heterophony) loob
heterofoonia uurimisele metodoloogilise aluse. Selle eesmargiga vorreldakse kahte teoreetilist kont-
septsiooni: Vene muusikateoreetiku Tatjana Ber3adskaja kahetasandilist mudelit cknad-gakmypa
(~'mébtlemislaad-faktuur’),’ kus esimene tasand iseloomustab faktuuriga seotud muusikalise métlemise
pohiprintsiipi ja teine selle realiseerimist konkreetses faktuuris (Bershadskaya 1985 [1978]), ning Amee-
rika muusikaantropoloogi Alan P. Merriami kolmetasandilist mudelit concept-behaviour-sound (‘idee-
kaitumine-kéla’; Merriam 1980 [1964]), mis lisab muusika ideaalse ja materiaalse tasandi vastandamisele

T Selle terminipaari esimest séna on raske tdlkida eesti keelde (otsetblge oleks ,laad”, ,viis”, ,kord”), sest sellele vastav
muusikateooria termin ,kirjaviis” viitab Uhetahenduslikult kirjalikule muusikatraditsioonile. Bersadskaja faktuuriteooria
seisukohalt oleks kdige sobivam télge ,métlemislaad” voi ,métlemisviis”, kusjuures peab meeles pidama, et jutt kdib just
muusikalise faktuuri aspektist.
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ka antropoloogilise dimensiooni. Heterofoonia puhul véivad nende tasandite vahel tekkida (nailised)
vastuolud: traditsioonikandjad voivad uskuda, et nad laulavad v6i mangivad Gihehaalselt (idee tasand),
samas varieerida meloodiat olulisel maaral (kditumise tasand), mille tagajarjena osutub kdlaline tulemus
mitmehaalseks (kola tasand). Samuti on véimalik situatsioon, kus muusikud ei koordineeri meloodia va-
rieerimist ei idee ega kaditumise tasandil, kuid ometi osutub kéla tasandil muusika vertikaalne aspekt
korrapdraseks (Partlas 1992, 2012).

Kolmas peatiikk (Towards an inclusive and differentiated conception of heterophony) koosneb kahest
alaosast. Neist esimeses (One-part and multipart heterophony) eristatakse heterofoonia kahte tiidipi: one-
part heterophony, mille puhul esitajad ei jagune partiideks ning kéik meloodia variandid on funktsionaal-
selt vordsed, ning multipart heterophony, mille puhul esitajad jagunevad teadlikult partiideks ning me-
loodia variandid tiidavad erinevaid funktsioone ja nende vahel véivad olla ka subordinatsiooni suhted.?
Esimest tllipi heterofoonia tekib pohiliselt homogeensetes ansamblites ja eriti vokaalmuusikas (nditeks
esineb seda palju slaavlaste ja soomeugrilaste vanemas rahvalaulus); teine tiitip on omane heterogeen-
setele instrumentaalansamblitele (nagu Indoneesia gamelan véi Filipiini kulintang) ja vokaal-instrumen-
taalmuusikale, kus meloodiline instrument saadab soololauljat (nagu Pdhja-India instrumentaalsaade
sangat). Need kaks heterofoonia tlipi erinevad ka varieerimistehnika poolest: kui Ghe partii raames
toimuv varieerimine lahtub meloodiamudeli realiseerimise pdhiméttelisest paljususest, siis eri partiides
kasutatakse spetsialiseeritud varieerimistehnikaid (péhiliselt meloodia lihtsustamist ja keerustamist)
ning meloodiavariandid on sageli idiomaatilised neid esitavatele muusikapillidele.

Kolmanda peatiiki teises osas (Consciousness, intention, control and vertical regularities in heterophony)
vaadeldakse kiisimusi, mis on seotud mitmehéalse faktuuri tekitamise kognitiivsete aspektidega: tead-
vustatuse ja kavatsuslikkusega ning kontrolliga kdlalise tulemuse Ule. Heterofooniat kasitlevates uuri-
mustes ei poorata Uldjuhul tdhelepanu erinevustele mainitud aspektide vahel. Kdesolevas artiklis nai-
datakse, et mitmehaalsuse olemasolu teadvustamine ei tahenda selle kavatsuslikku tekitamist ning
moélemad ei tahenda, et muusikud Uritavad véi suudavad hoida mitmeha&alset tulemust kuuldelise kont-
rolli all. Samuti lahatakse mitmehaalsuse tekitamise strateegiaid ning kuuldelise kontrolli ulatust, juhti-
des tdhelepanu faktile, et kontroll véib olla osaline ja puudutada vaid méningaid mitmehaalse faktuuri
aspekte. Heterofoonia atribuudina téstetakse esile kontrolli puudumist mitmehaalsuses tekkivate koos-
kolade tle, mis Ghendab koiki heterofoonia liike sdltumata sellest, kas mitmehaalsus on teadvustatud ja
taotluslik ning kas muusikud jagunevad partiideks voi mitte. Samuti ndidatakse ihe konkreetse muusi-
katraditsiooni, nimelt Vene-Valgevene piiriala pulmalaulude néitel, kuidas heterofoonia teadvustamatus
ja mitmehaalsete kavatsuste puudumine lauljate poolt ei tdhenda, et viisi varieerimise mitmehaalne tu-
lemus oleks kaootiline. Viisi varieerimise meloodilised seaduspdrasused, mis lahtuvad lauludele omasest
laadiststeemist, tagavad ka muusika vertikaalse aspekti korraparasuse, kuigi keegi ei plddle selle poole
ei idee ega kaitumise tasandil.

Artikli kokkuvottes iseloomustatakse heterofoonia fenomeni, ldhtudes jarjest muusikalise protsessi
kolmest tasandist — muusikalisest métlemisest, kditumisest ja kolalisest tulemusest — ning vottes arvesse
erinevusi heterofoonia kahe péhilise tltbi vahel (jagunemisega ning jagunemiseta partiidesse). Dis-
kussiooni summeerivas heterofoonia definitsioonis osutatakse lisaks faktuuri tavapéarasele kirjeldusele
kéla tasandil (,meloodia samaaegne varieerimine”) ka selle kognitiivsele ja kditumuslikule aspektile, ja
nimelt — heterofoonia kahe tiitibi olemasolule ning kontrolli puudumisele kooskdlade Ule kui heterofoo-
nia olemuslikule tunnusele. Uus definitsioon tGihendab ja diferentseerib erinevaid muusikalisi ndhtusi,
mille puhul on heterofoonia terminit kasutatud, ning naitab nende Ghiseid ja olulisi jooni. Loodetavasti
voimaldab artiklis esitatud heterofoonia kontseptsioon selle méiste mittevasturaakivat kasutamist eri-
nevate muusikakultuuride puhul ning panustab ka tldisemasse diskussiooni traditsioonilise mitmehaal-
suse olemuse Ule.

2 Ingliskeelsete terminite one-part ja multipart otsetdlge eesti keelde ei kola kuigi hasti - ,Uhepartiiline” ja
,mitmepartiiline”. Samuti ei sobi ka terminid ,iihe- ja mitmehaalne”, sest need on kélatasandiga seotud katusterminid,
samal ajal kui ,partii” viitab idee ja kaitumise tasanditele. Voib-olla tasuks kasutada selles kontekstis vene
etnomusikoloogia eeskujul termineid ,funktsionaalne (ihe- ja mitmehaalsus” (¢pyHkyuoHaneHoe o0Hoz0MOCUE U
MHozozosnocue) (Narodnoye ... 2005).
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