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Anton Brucknerisiimfooniaid on pikka aega peetud hilisromantilise Iddne kunstmuusika kaanonioluliseks
esindajaks. Samas ei ole need teosed vabad vastuoludest. Sageli kritiseeritakse helilooja teemade ning
teoseosade ebatavalist pikkust, mida peetakse Bruckneri plisiva Wagneri-imetluse tagajarjeks. Bruckneri
eluajal valitses arusaam tema teoste vormitusest ja sellist hinnangut kohtab paljude erinevate kriitikute,
naiteks August Wilhelm Ambrise, Eduard Hanslicki, Max Kalbecki ja Gustav Démke kirjutistes.

Selle asemel, et paigutada Bruckneri muusika postwagneriaanliku esteetika konteksti, on minu
arvates palju tulemuslikum kasitleda helilooja kompositsioonistiili William Caplini 1998. aastal
formaliseeritud korgklassikalisele instrumentaalmuusikale iseloomulike teematilpide valgusel.
Esmapilgul voib tunduda, et Bruckneri muusika ei peegelda Caplini teoreetilisi mudeleid, mida ta
kasutas eelkoige hilise 18. sajandi instrumentaalmuusika analliGsimiseks. Samas peitub Bruckneri pikalt
valjaarendatud teemade taga ka omalaadne rafineeritud loogika, mis véimaldab neid Caplini mudelitega
usutavalt seostada. Ma alustan paari naitega Ludwig van Beethoveni loomingust, mida Caplin oma
teoreetilises t66s palju kasitleb. Kuigi vaid illustreerivad, ei ole Beethoveni nadited juhuslikud. 19. sajandil
Viinis tegutsenud ja seal hariduse saanud helilooja jaoks nagu Bruckner oli Beethoveni loomingu sligav
tundmine enesestmdistetav. Arvestades Bruckneri teadmisi ja simpaatiat sedalaadi repertuaari vastu,
ei ole péhjendamatu oletada, et mingil tasandil kasutas ta beethovenlikke elemente ka oma muusikas.
Seejarel kasitlen Bruckneri teoseid ja nditan, kuidas Caplini mudelid véimaldavad esile tuua nende
vormiloogika. Vordlemise eesmargil anallilisin seitsme eri teoseosa peateemasid.

Kasitluse lahtekohana vaatlen ma Caplini nelja teematiilpi Beethoveni siimfooniate temaatilise
materjali pohjal. Ndide 1 on peateema helilooja 5. siimfoonia esimesest osast, mis vormiliselt esindab
suurt lauset. Ndide 2 illustreerib 8. siimfoonia kolmanda osa avateemat ja esindab vormiliselt perioodi.
Perioodiga lahedalt seotud hibriidteema avaldub 7. simfoonia esimeses osa peateemana ning on dra
toodud naites 3. Lopetuseks on ndites 4 illustreerimise eesmargil dra toodud arendatuma struktuuriga
21 takti hélmav 1. simfoonia esimese osa peateema, mis on 16-taktilise lause laiendatud variant.

Olles toonud naited Caplini nelja teemattitibi kohta, naitan, kuidas tema mudelid voivad olla abiks
Bruckneri teemade vormilise struktuuri moistmisel. Naide 5 on 7. simfoonia kolmanda osa kolmeosalises
vormis komponeeritud Scherzo esimene (A) alaosa (kogu osa tervikuna on samuti kolmeosalise
struktuuriga, Scherzo-Trio-Scherzo). Mittekvadraatne periood on ka 2. simfoonia kolmanda osa Scherzo
esimese alaosa (taktid 1-48) vormiks, vt. ndidet 6.

Nimetatud kaks ndidet demonstreerivad, kuidas laiendatud teemad vastavad vormistruktuuri
stivatasandi funktsioonidele, s.t. kasitletava teoseosa vastavatele vormiiiksustele tervikuna. Edasi
kasitlen ma aga vormifunktsioonide avaldumist vormi madalamal tasandil, tdpsemalt mingi vormiosa,
antud juhul méne sonaadivormi peateemat moodustava alaosa puhul. Esimese nditena vaatlen ma 1.
simfoonia finaali peateemat, mis on dra toodud ndites 7. See on vérdlemisi klassikaline kaheksataktiline
suur lause. Jargmise juhtumina kasitlen ma 7. simfoonia finaali peateemat, mis on dra toodud
ndites 8. Tegemist on kaheksataktilise suure lausega, mis on laiendatud iheksataktiliseks teemaks.
Ndites 9 demonstreerin ma 5. simfoonia esimese osa peateemat (ekspositsioonile eelneb siin ulatuslik
sissejuhatus taktides 1-50). Selle teema vormiliseks mudeliks on 16-taktiline laiendatud lause.

Siis vaatlen ma ndites 10 dra toodud 6. siimfoonia esimese osa peateemat, mille 22 takti on 16-taktilise
lause laiendatud variant. Selle esitusosa (presentation) lahkneb siiski pisut konventsionaalsest esitusest.
Viimase, 11. nditena toon ma 8. simfoonia esimese osa peateema. Analoogiliselt voib ka siin vaadelda
20-taktist teemat 16-taktise lause laiendatud variandina.

Nadidetes 7-11 pohineb sidepartii neljal korral peateema materjali kordusel, mis kdlab niitid valjemalt
ja taisorkestri esituses (erandiks on 7. simfoonia finaali peateema). Tegemist on vormilise strateegiaga,
millele James Hepokoski ja Warren Darcy viitavad kui ,hajuvale jarellausele”.! Selle puhul néib peateema

! »Hajuva jarellausena” komponeeritud sidepartiid on kasitlenud Hepokoski ja Darcy (2006: 101-111).
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suures ulatuses kordamine sidepartii alguses viitavat perioodilisele, s.t. eel- ja jarellausest moodustuvale
struktuurile. Perioodiline struktuur aga ei realiseeru, sest oletatava liitperioodi jarellause (consequent)
teine pool (continuation) hélbib peateema struktuurist ning paadib 16puks hoopis modulatsiooniga
korvalhelistikku.

Joonis 1 reastab Bruckneri Giheksa siimfoonia (ja lisaks ka varase d-moll, nn. nullsimfoonia) esimeste
osade peateema tlilibid ja sidepartiis kasutatavad vormilised strateegiad. Siin ilmnevad selgelt huvitavad
jooned. Kuues siimfoonias kiimnest avaldub peateema liitlausena (compound sentence, 16-measure
sentence). Ulejaanud siimfooniad esindavad laiendatud Caplini hiibriidi nr. 3. Kokkuvétlikult saab
Oelda, et koigi Bruckneri teoste esimeste osade peateemasid esindavad kas laused véi lausesarnased
hibriidteemad. Sidepartiid on samuti markimisvaarsed: kahe erandiga esindavad need kéik hajuva
jarellause tuupi.

Selle artikli peamiseks eesmargiks on naidata, et Bruckneri teemade stiil ei valjendu I6pmatute ja
vormitute meloodiate jargnevusena. Kasutades Caplini kirjeldatud teematiilpe, saab vaita, et Bruckneri
teemade vormiline alus on ratsionaalne, kuigi need eemalduvad ménikord klassikalistest mudelitest
suhteliselt kaugele. Tdpsemalt voib Bruckneri teemasid kasitada Caplini korgklassikaliste teemattitipide
vabamate variantidena. Selles kasitluses vaadeldakse Bruckneri teemade vormi ja seda, kuidas klassikalisi
konventsioone vastustatakse ka stiililist konteksti silmas pidades.
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