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Ludwig van Beethoveni muusikaline parand on olnud korduva Umbertélgendamise, muutuvate
arusaamade ja Umberhindamise objektiks. See annab tunnistust tema muusika suurusest, mida saab
ehk vorrelda J. S. Bachi ja vahemal maaral teiste tanapdeval tGldtunnustatud heliloojate saavutustega.
Tema 250. slinniaastapdev on tunnistajaks veel Uhele Umbertdlgendusele, mille eesmdrgiks on
kahjuks tema muusika vaartuse madaldamine. Siiski pole I6putud revolutsioonid ning tdispo6rded
tema muusika retseptsioonis ja télgendamises viimase 250 aasta jooksul suutnud eirata tuuma - selle
muusika arvestatavat panust tonaalsuse, harmoonia, meetrilise ja temaatilis-motiivilise struktuuri, vormi
ning dramaturgia arengusse. Tema muusika tduseb esile ka vordluses kahe teise helilooja, Wolfgang
Amadeus Mozarti ja Joseph Haydni loominguga, kellega koos temast tavaliselt radgitakse. Nende
kahega vorreldes on Beethoveni muusikalised ideed kontsentreeritumad ja orgaanilisemad, sobivamad
uuele, galantsest stiilist ldhtunud komponeerimisviisile. Kdige hammastavam on tema oskus tihendada
funktsionaalharmoonilisi jargnevusi klassikalise peateema range vormilise raamistikuga, suure lause
ja perioodiga. Seda oskust on margatud. Hugo Riemanni jambilisuse ja meetrilise perioodi ideed on
Beethovenisstiili peegeldused. Selle artikli autori arvates on meetriline periood liks vaheseid 6nnestunud
muusikaanalttilisi t60riistu, mis vdimaldab omavahel edukalt Ghendada muus osas heterogeenseid
elemente, nagu naiteks meetrum, ritmiline grupeerimine, funktsionaalharmoonia jargnevused,
vormifunktsioonid ja I6puks ka vormistruktuur ja dramaturgia.

Beethoveni muusikalise métlemise terviklikkus ning tema kaasaegsete ja jargijate teoreetilised
arutlused selle iile on hammastavad. Uhtki seda muusikat moodustavast elemendist pole kasitletud
isoleerituna, Ukskoik kui erinevate voi Uhildamatutena need ka paista véivad. See sarnaneb poeesia
rdtmi- ja riimikasitlusega. Neljajalaline jamb muutus luule Gheks armastatumaks votteks just umbkaudu
Beethoveni eluajal. Vdidakse muidugi vdita, et analoogia pdhjal prosoodiaga voib Beethoveni
partituurides leida ka trohheilisi struktuure. Siiski ei taba need, kes Riemanni jambivalikut kritiseerivad,
pariselt marki. Tema jamb ei peegelda otseselt teoses sisalduvat riitmi; pigem viitab ta mistahes tempo-
raalses protsessis osaleva taju paratamatule loogikale. Mistahes muusikaline objekt, mistahes riitmi-
voi helikdrgusstruktuur peab olema mingil viisil ette valmistatud, umbes nii, nagu valmistatakse ette
tantsusamm mone tehnilise ja mdrkamatu sissejuhatava liigutusega. Tugev 166k on sellisena identi-
fitseeritav ainult vordluses eelneva ndrga 166giga. Sedalaadi arutelu ei olegi nii abstraktne ja speku-
latiivne, kui esmapilgul voib paista. Vorreldes Beethoveni Adagio cantabile (klaverisonaadi op. 13 Il 0sa)
erinevaid valjaandeid voib margata, kuivord mitmeplaaniline ja keerukas on fraseering ning kui erinevad,
et mitte 6elda konfliktsed on agoogilised lahendused, mida valjapaistvad toimetajad on pakkunud. See
viib omakorda olulise kiisimuseni: mis (ildse on fraseerimiskunst ning milliste kriteeriumide p&hjal tuleks
otsustada artikuleerimist puudutavate kiisimuste Ule? Iimselt ei ole tegemist teisejargulise kiisimusega
ja selle vastus(t)el on reaalne méju analiitsile, kompositsioonile ja interpretatsioonile. Uks lihtsamaid
ning samas ka veenvamaid lahendusi on fraseerimine ldhtuvalt funktsionaalharmoonia jargnevustest.
Kuna need muusikat pingestavad ja lahendavad jargnevused on seotud tugevate kognitiivsete mehha-
nismidega, on nad Uldiselt tajutavad erineva muusikalise ettevalmistusega kuulajale. On lilearune 6elda,
et neid jargnevusi on palju: vdga harva moodustavad need tervikliku ja I6petatud jargnevuse T-S-D-T.
Kui neile lisada veel jargnevused lahisugulus- ja kaugematesse helistikesse, 1aheb pilt paris kirjuks.
Teatavas moéttes panevad need jargnevused muusika hingama ja Zestikuleerima. Uht pdhimétet ei saa
siiski ignoreerida: funktsionaalsus pohineb hasti arendatud akordistruktuuril ning akordijargnevust ei
saa taandada isoleeritud intervallijargnevusteks, mille tekitavad liine moodustavad helid. Iimselt tuleks
Jean-Philippe Rameau’l ja Riemannil pidada Heinrich Schenkeriga maha veel {iks tdsine virtuaalne
arutelu.

Laiemas plaanis peaks seesugune arutelu liikuma edasi muusikalise struktuuri vahetult tajutavatelt
elementidelt muusikaga kaudsemalt piirnevatele aladele. 19. sajandi muusikaesteetikas ning eriti
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vene ja Ida-Euroopa 20. sajandi muusikaanallilisis maaratleti muusika kérgemate tasandite poeetikat
muusika dramaturgiana. Viktor Tsukkerman ja Viktor Bobrovski on selle uduse idee oma té6des ka
moistena defineerinud. Puhtale instrumentaalmuusikale omane dramaturgia on ilmne ka Beethoveni
meistritdodes, sealhulgas Adagio cantabile’s. On veel palju teisi olulisi aspekte, milles kajab vastu
Immanuel Kanti ja Georg Wilhelm Friedrich Hegeli klassikaline filosoofia ning mida ei saa anallusis
ignoreerida, kui eesmargiks on muuta kuulaja teadlikuks tihest ajaloo kdige enam arenenud, ideaalsest ja
taiuslikust kompositsioonimudelist, s.0. Beethoveni kompositsioonist tema ,Pateetilise” klaverisonaadi
naitel.
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