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Abstract

It seems to be believed that rhythmic chorales could bring more freshness and momentum to hymn
singing in the Estonian language than isometric chorales. This study examines how the replacing of
isometric chorales with rhythmic chorales fits with the rhythm of Estonian, and whether there could be
alternative ways to sing more vigorously besides restoring the rhythm of the presumably original German
tunes from the 16th-18th centuries. In order to consider prosodic idiomaticism, an analytical method is
introduced to measure the compatibility of the rhythm of the Estonian text with that of the chorale
melody. In the quest for more vigorous singing, an artistic research approach is used. This study shows
that the isometric chorale is significantly better suited to the rhythm of the Estonian language than the
rhythmic chorale. An unaccompanied monodic performance style emerges from this study (narrative
style) by using isometric chorale scores, but without forcing equal rhythmical values on to each syllable.
The rhythm of the chanting arises almost exclusively from the prosodic rhythm of Estonian. It reveals a
new kind of chorale experience, which has a much more efficient flow of the musical/textual storyline as
well as greater completeness, with no less vigour than that pursued by the so-called rhythmic chorale.

1. Sissejuhatus omistatakse Uhetaolisust ja staatilisust, mille too-
1.1 Artikli eesmark niandvaks elemendiks ei olegi niivord laulmine
ise, vaid pigem silpide ebaloomulikule vordusele
sundiv orelisaade, mille harmoonia vaheldub pea
igal silbil. Oluliseks faktoriks on samuti tempo,
mis arvestades saatefaktuuri on pigem aeglane
voi moddukas kui kiire ja voib teha koraali nii me-

Emakeelne koraalilaul tuli Eestisse koos luter-
lusega 16. sajandil. Poleemika eestikeelse koraa-
lilaulmise Gle on seda kirikulaulu zanrit saatnud
kogu eksistentsi valtel (vt. nt. Siitan 2001, Raitmaa
2006). Lisaks vaimulikkonna ja muusikute tleskir-

jutustele on huvitav poleemiline mirk ka rahva- loodilise kui sénalise tervikliku narratiivi tajumise
péraste koraaliviiside repertuaari olemasolu, mis ~ Problemaatiliseks.

kéneleb kirikus viljeldavale koraalilaulule alter- Intensiivsemalt  kerkib  koraalilaulu-teema-
natiivi otsimisest.? Seda voiks tinglikult nimetada line arutelu esile seoses suuremate kirikulaulu-
rohujuuretasandi  meloodiliseks poleemikaks. ~ kogumike ilmumise v6i nende ettevalmis-

Koraalilaul, nagu me seda tdnapdeval Eestis  tamisega. Nlid, mil Eesti Evangeelne Luterlik
valdavalt tunneme, on oma kuju saanud 19. Kirik (EELK) on vétnud ette uue lauluraamatu
sajandil Punscheli reformi ajal.3 Esimene Johann koostamise ja publitseerimise aastaks 2025, on
Leberecht Ehregott Punscheli (1778-1849) koraali-  taas pohjust tdsisemalt arutleda emakeelset
raamat ilmus 1839. Punschellikule laulmisviisile  koraalilaulu puudutavate teemade ile. Uheks

T Artikkel on osa pikemaajalisest ettevotmisest ,Emakeelse kirikulaulu 6pik”, mille valmimist toetatakse ,Riigieelarve

sihtotstarbelisest toetusest 2021”. Opiku valmimistéhtajaks olen seadnud 2030. aasta septembri.

Rahvakoraali kohta vt. nt. Lippus 2003. Vt. ka Helen Kbmmus 2001. Helen Kbmmuse artikli I6pus on ulatuslik bibliograafia
(Kdmmus 2001: 79-82). Suuremaid ja kompaktsemaid rahvakoraalikogusid on nn. Kreegi fond ehk Cyrillus Kreegi
kolmehaalseks seatud rahvakoraalid, mis asuvad Teatri- ja Muusikamuuseumi kogus. Selle kogu mittetdielik koopia
koos Kadri Hundi koostatud varsimoéodu registriga on leitav ilmavorgus aadressil http:/psalmus.eu/kreek/, vaadatud
28.07.2021.

Selle kohta vt. Siitan 2000. Vaga huvipakkuv materjal on Punscheli enda kirjutatud ringkiri aastatest 1825 ja 1826,
mille kasikiri leiti Viljandi Pauluse kiriku pddningult ja mille tekst on 1993. aastal publitseeritud saksa algkeeles
koos eestikeelse télkega (t6lkinud Martin Terasmaa ja Toomas Siitan). Selles kirjeldab Punschel ,koguduselaulu
olukorda Liivimaal ja kutsub (les seda reformima eelkdige viisikoolide asutamise abil ning asutama selleks kohalike
kirikuépetajate Ghingut” (Siitan 1993: 3). Taisteksti vt. Punschel 1993 [1825-1826].
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teemavaldkonnaks on kindlasti eesti eripdrase
keeleriitmiga  seotud problemaatika, mis
aktualiseerub isedranis seoses nn. koraalide
ritmiseerimisega.*Kuigi artikkel on saanud olulise
touke just EELK uue lauluraamatu koostamisest,
ei tohiks seda kasitada pulldena lahendada
the reformatsioonijargse  denominatsiooni®
kirikulaulu probleeme. Artikli aines on marksa
laiem - see on eestikeelne kirikulaul s6ltumata
denominatsioonist.

Artikli  eesmdrgiks on vaadelda eesti
keeleriitmi kokkusobivust koraaliviisi ritmiga
kolme laulu naitel ja pakkuda lahendusi nii
Uksikutele episoodidele kui ka terviklauludele,
milles  muusikaritm  keeleritmist  halbib.
Uurimisklsimusteks on: (1) kuidas moodta eesti
keeleriitmi kooskola koraaliviisi ritmiga (2) kas
vordsetes vdltustes noteeritud ehk isomeetrilise
koraaliviisi ja mitmekesisema ritmipildiga ehk
rutmiseeritud koraaliviisi eesti keelepdrasuses on
erinevusi (3) mis pdhjustab halbeid keeleriitmi
ja koraaliviisi ritmi vahel ning (4) mida saaks
teha nende halvete korvaldamiseks. Artikli
paralleeleesmargiks on tutvustada varasemaid
kasitlusi eesti keeleritmi ja viisiritmi kooskolast
ning avada muusikateaduslikku motteruumi
teoloogia ja keeleteaduse suunas. Artikli eesmark
ei ole pakkuda ajaloolist lilevaadet suhtumisest
koraalilaulu alates selle Zanri algusest Eesti- ja
Liivimaal.

Selles uurimuses otsin ma tdanapdevast olu-
korda arvestades praktilisi lahendusi, millel oleks
eeldusi aidata kaasa emakeelse koraalilaulu

populariseerimisele. Muu hulgas tahendab see
konkreetseid ettepanekuid koraaliviiside riitmi
toimetamiseks ja tekstide moningaseks korrigee-
rimiseks, et soodustada sujuvamat, hoogsamat
ja keelepdrasemat laulmist. Eesmargiks ei ole
niivord ,teha korda” méned eestikeelsed kiriku-
laulud, kuivord pakkuda toimivat meetodit
kogu emakeelse koraalirepertuaari keele-
riitmi-kriitiliseks vaatluseks.

Kirikulaul nii nagu igasugune vokaalrepertuaar
koosneb kahest komponendist: tekstist ja viisist.
Selles artiklis on tédhelepanu all koraalide viisid ja
eestikeelsed tekstid. Originaalkeeles algtekstide
uurimine ei ole selle artikli eesmargiks, aga
vajaduse korral po6rdun episoodiliselt ka nende
poole.

Artikli sihtrihmaks on lisaks eesti muusika-
teaduslikule kogukonnale ka laiem ring kirikulaulu
huvilisi, olgu siis keeleteaduslikust, teoloogilisest
voi praktilisest huvist lahtudes. Oluliseks siht-
rihmaks on himnoloogia (lidpilased Eesti
Muusika- ja Teatriakadeemias ja teistes Oppe-
asutustes. Kuna emakeelset himnoloogilist
kirjandust on vordlemisi vahe, siis on autorite
oluline eesdigus aidata igas sellelaadses uuri-
muses tutvustada kirikulauluhuvilistele hiimno-
loogia valdkonda laiemalt. Samuti voiks artikkel
pakkuda huvi lauljatele ja koorijuhtidele, kes
puutuvad kokku eestikeelse vokaalmuusika
interpreteerimisega. Artiklis esitatud motted
voiksid ehk rikastada eesti keele kasitlemist ka
ilmalikus vokaalrepertuaaris.

4 Teised poleemilisemad teemad uue lauluraamatu koostamisel on lauldavate psalmide lisamine lauluraamatusse,
vaimuliku tekstiga regilaul ja rahvapdrased koraaliviisid. Selle kohta vt. Tiitus jt. 2019, https://eelk.ee/wp-content/
uploads/2020/03/EELK-uue-lauluraamatu-kontseptsioon.pdf, vaadatud 8.04.2021.

Uhiselt usku tunnistav kogukond.

Artiklis kasitletavad kirikulaulud on kasutusel naiteks ka vabakoguduste kontekstis. Kogumikust ,Vaimulikud laulud”
leiab viisi ,Oh nuta oma hdda” sénadega ,Oh Jeesus, Sinu valu” (nr. 113). Rahvapdarase koraaliviisina on laul kogumikus
sdnadega ,Ma olen maa peal védras” (nr. 599, vt. ka noodindide 8, Ik. 172). Samas kogumikus leidub ka laul ,Véta niid
Issandat” (nr. 30). Kogumik ,Vaimulikud laulud” koostati kasutamiseks kolmes denominatsioonis: Eesti Evangeeliumi
Kristlaste ja Baptistide Liit, Eesti Metodisti Kirik ja Eesti Kristlik Neliptihi Kirik (vt. Vaimulikud Laulud 1997). Need laulud
ei ole aga ainult reformatsioonijargsete denominatsioonide parisosa. ,Katoliiklik lauluraamat” sisaldab samuti laulu ,Oh
nuta oma hdda” (nr. 96) ja sama viisi sénadega ,Oh, Jeesus, Sinu valu” (nr. 95) (vt. Katoliiklik lauluraamat Laulgem Jumalale
2020). Luterlikul koraalil on olnud mdju ka eesti 6igeusu vagaduspraktikale. Reformatsioonijargsete koraalide eeskujul
on mdningaid digeusu liturgiliste laulude tekste teisendatud koraalilaadseteks stroofilise varsstekstiga 16ppriimilisteks
luuletusteks (riimilaulud ehk kantid). Sellealastele puudlustele vihjab tore raamatupealkiri ,Eesti apostliku-6igeusu
kiriku Lauluraamatu viisid: neljahaddlega: katse siindsaid salmim&ddulisi viise koguda Lauluraamatu uue triiki teksti
taiendamiseks ja viiside kogu laiendamiseks” (vt. Laredei 1933). Luterlike koraalidega nii viisi kui teksti osas tapselt
kattuvad juhtumid on siiski vaga Uksikud. Nii on 1953. a. paguluses vélja antud digeusu lauluraamatus kategoorias ,muid
laule” ,Kalla, kallis Isa kasi” (vt. Eesti Apostliku-6igeusu Kiriku lauluraamat 1953). Kuigi praeguse Eesti Apostliku Oigeusu
Kiriku Uldises liturgilises praktikas on kasutusel eeskatt digeusule pikema traditsiooni kaudu omaseid lauluviise ja
kombeid, on siiski teada, et mones koguduses lauldakse siiani reformatsioonijargsete koraalide eeskujul siindinud laule.
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1.2 Artikli tilesehitus

Artiklil on viis alajaotust. (1) Sissejuhatuses juba
sOnastasin eesmargi, mida ma soovin artikliga
saavutada. Jargnevalt kirjeldan uurimuse inter-
distsiplinaarsust ning sellega seotud proble-
maatikat. Artikli interdistsiplinaarne iseloom
ndéuab sissejuhatusele Usnagi avarat pinda,
mistottu on tegu kullaltki mahuka konteksti
loova hakatusega. Siinne artikkel on esmakordne
sellelaadne pohjalikum himnoloogiline
uurimus Eestis ja laialt avatud métteruumiga
soovin ma luua eeldused vdimalikult avara
arutelusfaari tekkimiseks. Sissejuhatus ldaheb
edasi moistete seletamisega, sh. jatkan mulle
nii sidameldhedast kirikulaulu terminoloogia
poleemikat. Samuti esitan oma vaate kirikulaulu
zanrilisele madratlemisele ja selgitan eesti
ning saksa keelemuusika erinevust (mdiste
skeelemuusika” seletust vt. lk. 141). Viimati nime-
tatust vorsub probleemi pustitus ja sissejuhatuse
[6petuseks annan Ulevaate artiklis vaadeldud
problemaatikaga sarnaste teemade kasitlemisest.
(2) Alajaotuses ,Materjal ja meetod” tutvustan
anallusiks kasutatavat kolme kirikulaulu ja nende
artiklisse valimise pohjusi ning selle uurimuse
jaoks juurutatud meetodit, mis voimaldab
statistiliselt md6ta koraaliviisi ritmi sobivust eesti
keeleriitmiga. (3) Alaosas ,Analiiiis” on valitud
laulude moébétmistulemused. (4) Sellele jargneb
LArutelu”, mille kdigus pakun lahendusi halbeliselt
ritmiseeritud episoodidele ja ettepanekuid
keelepdrasemaks ning hoogsamaks esitus-
praktikaks. (5) ,Kokkuvote” sisaldab jareldusi,
moningaid ettepanekuid edasisteks sammudeks
ja loppsona.

Olen sellesse artiklisse lisanud Ghe pikema ja
Uhe lihema ekskursi kasitletavate kirikulaulude
ajalukku. Need ekskursid on lisatud selleks, et
demonstreerida koraalide alguparaste variantide
ennistamisega seotud rohkeid probleeme.

1.3 Interdistsiplinaarsusest ja
liturgiateoloogiast

Selle interdistsiplinaarse artikli keskne diskursus
on muusikateadus, mis kilgneb lingvistika ja
teoloogia kui toetavate distsipliinidega. Muusika-
teaduse harudest on esindatud muusikalugu
(koraaliviiside kujunemislugu ja t66 algallikatega)

Eerik Joks

jamuusikateooria (@analldtiline Idhenemine riitmi-
ja meetrumiklsimustele). Voib 6elda, et teatud
madral kasutan selles uurimuses ka kognitiivse
muusikateaduse todvahendeid (muusika esita-
misest tuleneva kogemusliku teadmuse kasitle-
mine ja sOnastamine). Keeleteadusest rakendub
foneetika, tapsemalt 6eldes auditiivne foneetika.
Teoloogia laiast distsipliinide loetelust kasutan
liturgiateoloogilist ladhenemist.

Selles uurimuses on vdga oluline teha vahet
kahel erineval keeleteaduslikul Iahenemisel: (1)
fonoloogilisel ja (2) foneetilisel. Kuigi ,praktikas
on foneetika ja hadlikustusteemide lingyvistilise
uurimise ehk fonoloogia vaheline piir hajus”
(Hakkinen 2007: 19) (paksendus on minu lisatud —
E.J.), on teoreetilise, silpide pikkuste kategorisee-
rimise (fonoloogia) ja kéne fllsikaliste, ajajoonel
toimuvate omaduste (foneetika) kdsitlemise selge
eristamine siinses uurimuses oluline. Kuna minu
uurimus on stigavalt seotud just kirikulaulu prak-
tilise poolega, siis tuleb silbi pikkuse klsimustes
lahtuda ennekdike just lausumise realisatsioonist.
See saab eriti selgelt ilmsiks eestikeelsetes sdna-
des pikimana tunnetatud silbi tuvastamisel (vt.
seletust lk. 155).

Interdistsiplinaarsust kasitlevas alajaotuses
sisaldub seletus liturgiateoloogia rolli kohta
selles uurimuses. Arvestades valdavalt muusika-
teaduslikku lugejaskonda véib teoloogiline vald-
kond olla ehk koige véoram. Lugejate kokku-
puude keeleteadusega on kindlasti oluliselt
tugevam kui teoloogiaga, mistottu lingvistikale
ma siinkohal eritdhelepanu ei poora. Teoloogilise
ja keeleteadusliku suunitlusega lugejatele on
muusikateaduslikud kisimused artiklis Usnagi
mahukalt avatud.

Artikkel on interdistsiplinaarne mitmes moot-
mes. Lisaks muusikateaduse eri distsipliinide
rakendamisele ja nende piiride Uletamisele
lingvistika ja teoloogia suunal on oluline aspekt
minu kui kutselise kirikulaulja ja aktiivselt tegut-
seva kantori ning kirikulaululooja, sh. ka tekstide
kirjutaja kogemus artiklis pustitatud eesmarkide
saavutamisel. Resultaadini joudmisel oli maarav
roll pea kimne aasta jooksul Tallinna Kaarli
Kirikus Pihalaulu Kooli” iganadalastel kirikulaulu-
koolitusteljalauldavatel palvustelningloomulikult
nende jaoks komponeeritud kirikulaulul ning

7" piihalaulu Kooli kohta vt. Eerik J6ks 2014b. Samuti vt. Piihalaulu Kooli veebikodu www.psalmus.eu (vaadatud 14.09.2021).
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kirikulaulu tekstidel. Teisisonu - liturgilisel
praktikal (sh. kollektiivsel praktikal) ja koge-
musel ning seda reflekteerival teoloogial on
selles uurimuses valtimatult oluline roll.®

1.3.1 Liturgiateoloogia rollist selles uurimuses

Liturgiateoloogilise panuse jaoks ammutan inspi-
ratsiooni Aidan Kavanagh' (1929-2006) lahene-
misest, tema raamatu ,On Liturgical Theology”
viiendast  peatlkist ,Liturgical Theology”.
Kavanagh alustab oma kasitlust tddemusega, et
nii liturgia kui ka teoloogia on tanapdeval vdga
ebamaarased moisted® (Kavanagh 1984: 73). See
tahendab, et piisavat selgust ei too raakimine
ainult ,teoloogiast” kui sellisest, vaid peab olema
tapselt maaratletud distsipliin ja kontekst, milles
konkreetset teoloogilist teemat kasitletakse.
Tsiteerides Urban Holmesi  (1930-1981),
kirjutab Kavanagh: ,Liturgia juhatab korraparaselt
kaose piirile ja sellest regulaarsest flirdist
hukatusega slinnib teoloogia, mis on erinev
mistahes teisest teoloogiast.”'® Kavanagh jatkab,
et ,teoloogia” ei ole mitte esimene tulemus, mis
stinnib kokkutulnute'" toomisest kaose piirile
liturgilise kogemuse kaudu. Pigem tundub
esmajdrjekorras sundivaks tulemuseks olevat
stigav muutus nende inimeste elus, kes liturgilises
aktsioonis osalevad. Ja see siigav muutus, kui-
tahes vdike see ka on, mdjutab nende jargmist
liturgilist aktsiooni ning toob kaasa korrektsiooni
jargnevasse liturgilisse toimingusse sisenemiseks.
Just nimetatud korrektsioon on kogu selles
protsessis teoloogiline. Nii siinnib teoloogia
- esimese instantsi teoloogia. Traditsioon on
sellele nimeks andnud theologia prima. Paljude
jaoks loob see kummastava olukorra. Alates
korg-keskajast, mil tekkisid ulikoolid ja teaduslik
meetod, ollakse harjunud mottega, et teoloogia
on miski, mida tehakse akadeemiates raamatute
abil, teaduskraadidega eliidi poolt, produtseerides

,sedajatoda” teoloogiat.'?Voib viita, et teoloogia,
mida me oleme kdige enam valmis tunnustama ja
praktiseerima, ei ole tegelikult ei primaarne ega
eostav, vaid hoopis sekundaarne ja tuletatud ehk
theologia secunda. (Kavanagh 1984: 73-75).

Kokkuvétlikult pllab Kavanagh sedastada
tosiasja, et fundamentaalsel tasandil ei
siinnita mitte teoloogia liturgiat, vaid liturgia
teoloogiat. Kavanagh' kasitlus vaidab muu
hulgas, et liturgilisest aktsioonist voib slindida
esimese instantsi teoloogia (theologia prima).
Siinses artiklis kasitletud teemade teoloogiline
kaemus, nii nagu kogu minu kirikulaulu-alane
teaduslik-loominguline-pedagoogiline tegevus,
on Uhemotteliselt siindinud ja kasvanud pika-
aegse individuaalse ning kollektiivse liturgilise
praktika kontekstis, mida voiks Kavanagh’ sénul
nimetada sligavate sisekaemuste ja nendest
lahtuvate korrektsioonide jadaks. Seetéttu voib
selles artiklis sisalduvat teoloogilist komponenti
kasitleda kui theologia prima’t voi tapsemalt
Oeldes, selle refleksiooni. Kuigi theologia
prima refleksioon voéib juba tunduda theologia
secunda’na, pole see minu kavatsuses kindlasti
nii. Kuna ilma theologia prima kirjelduseta ei ole
minu meelest moéeldav selle t66 olemuslikku
tervikut edasi anda, siis tuleb refleksioonist
stiindiva voimaliku kahtlusemomendiga leppida.
Niisiis voib Oelda, et selles artiklis kirjeldan ma
Puhalaulu Kooli liturgilises praktikas stndinud
theologia prima't.

Miks aga on teoloogilise aspekti toomine niigi
toimivasse hiimnoloogilisse uurimusse (ldse
oluline? See aitab mitmekilgsemalt seletada
emakeelses kirikulaulus toimuvaid protsesse
ja vahendada liturgilises kogemuses toimunut
kristliku traditsiooni, sh. selle vanimate kihistuste
kontekstis. Sellisele jarjepidevusele tahelepanu
pooramine ja selle tunnetamine liturgilises
protsessis on osutunud vdgagi téhusaks. lIma

Kirikulaulu saab edukalt kasitleda ja uurida ka teoloogiat valistades. Nii on sellegi artikli muusikateaduslikud osised

paikapidavad ka ilma liturgiateoloogilise seletuseta. Ometi ei kujuta mina hiimnoloogiat ehk kirikulaulu uurimist ilma
teoloogilise panuseta kuidagi ette. Valjaspool liturgiateoloogia toetavat, aga asendamatut rolli ei ole minul uurijana
selles artiklis pretensiooni panustada akadeemilise teoloogia diskursusesse nt. piibliteaduse, religioonifilosoofia voi
sustemaatilise teoloogia vallas. Sama kehtib keeleteaduse kohta - lingvistika on selles uurimuses muusikateadust toetav
distsipliin ja mul ei ole kavatsust ega padevust antud teemas uuriva teadlasena kaasa radkida (vt. ka lk. 155).

9
10

Inglise keeles ,equivocal terms” (Kavanagh 1984: 73).

»He [Urban Holmes] also said that liturgy leads regularly to the edge of chaos, and that from this regular flirt with doom

comes a theology different from any other.” (Kavanagh 1984: 73).

n Inglise keeles ,assembly” (Kavanagh 1984: 73).

12 Inglise keeles ,producing theologies of this and that” (Kavanagh 1984: 74).
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selle komponendita ei oleks kiimne aasta jooksul
siindinud raamatut ,Eesti laulupsalter” (Joks 2020)
ja mitmeid muid, killaltki mahukaid emakeelseid
kirikulaulu-alaseid  kasitlusi, nii  teaduslikke,
loomingulisi kui ka pedagoogilisi (JOks 2015, 2016,
2017a, 2018, 2019, 2020-2021; Jéks, Ounapuu
2021). Just Puhalaulu Kooli liturgiline praktika on
eostanud todemused, mida ma kirjeldan alaosas
,1.5 Kirikulaulu Zanrite maaratlemine”. Nendeks
todemusteks on (1) kasitlus Piha Pauluse
(1. saj.) kirikulaulu taksonoomiast (vt. Ik. 143) ja
(2) arusaam Soéna rollist emakeelses kirikulaulus
(vt. Ik. 146, sh. seletus suurtdhe kasutamise kohta).
Kéik need komponendid on olnud olulised, et
jouda selle artikli tuumani - eesti keele ja koraali-
viiside rltmini. Seetdttu ongi oluline neid selles
kirjutises puudutada.

1.3.2 Kokkuvétteks interdistsiplinaarsuse
teemal

Kokkuvotteks voib oelda, et siinne artikkel on
interdistsiplinaarne rakendusteadusliku himno-
loogilise suunaga uurimus, mis pltab leida
korvalekaldeid tanases koraalipraktikas ja selle
uutmise protsessis ning soovib pakkuda teadmus-
pohiseid lahendusi keelepdrasemaks ja atrak-
tiivsemaks emakeelseks koraalilauluks. Uurimus
valjub teoreetilise himnoloogia areaalist, kaasa-
tes minu kui praktiseeriva kirikulaulja kogemusi,
ja omandab osaliselt loomeuurimuse piirjooni.

1.4 Modisted ja nendega seotud poleemika

Piihalaul on kirikulaulu Zanr, milles kasutatakse
proosateksti. Pihalaulu siinonliiim on proosa-
tekstiline kirikulaul. Proosatekstina kasitatakse
koiki tekste, mis ei ole stroofilised varsstekstid, sh.
mitmed poeetilised Zanrid, nagu proosahimn,
psalm, kantikum ja vabavarss.'* Koraal ehk hiimn
on stroofilise varsstekstiga kirikulaul. Mobiste
skoraal” haarab endasse nii meloodia kui ka teksti.
Radkides kas ainult meloodiast voi ainult tekstist
on see vajaduse korral tapsustatud. Koraali ja
himni ning koraali- ja hiimnilaulu on selles artiklis
kasitatud stinonlidmidena.

Oma artiklis vaatlen ma koraali ja koraalilaulu
Uhehadlse ja ilma saateta vokaalmuusikana ehk
siis selle miinimumina, mis on vajalik, et kirikulaul
kuuldavaks saaks (JOks 2017b: 137). See ei tdhen-
da vastuseisu koraali instrumentaalsaatele, vaid
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veendumust, et emakeelses kirikulaulus uute,
keelepdraste lahenduste leidmise esimene samm
on leida ules ilma instrumentaalsaateta laulu-
esitus. Kui ,laul” on leitud, siis tuleb juba vastavalt
sellele kujundada saatefaktuur, mis laulmist
toetab.

Prosoodia on keeleteaduses koondmdiste,
mis holmab kéneldikude kestuse, hadle valjuse
ja korgusega seotud ndhtusi (Vaari jt. 2000:
806). Kaisa Hakkineni jargi on prosoodilised
ehk suprasegmentaalsed tunnused kestus,
rohk ja koérgus (Hakkinen 2007: 83). Prosoodia
kolme tunnuse ehk modtme ehk parameetri
koosmojul, nende tahelepanelikul vaatlemisel ja
meloodikasse rakendamisel saab ilmsiks fenomen,
mida véime nimetada ,keelemuusikaks”.
Eestikeelses koraalilaulus, milles kasutatakse juba
olemasolevat meloodiamaterjali, mis voib olla ja
enamasti ongi pdrit monest teisest keeleruumist,
on ennekdike olulised kaks esimest parameetrit
ehk kestus ja valjus. Pihalaulus on alati olulised
koik kolm parameetrit.

Hélve ehk hélbeline episood on juhtum, kus
sOna rutm ldheb vastuollu meloodias kasutatud
ritmiga. Narratiivne ehk jutustav koraalilaul
on tekstiritmist ja konelahedasest tempost
inspireeritud laulmisviis, mis puldab ennekdike
jutustada koraalis sisalduvat lugu.

1.4.1Rutmiseeritud koraal ja koraali
riitmiseerimine

Selle artikli kontekstis néuab erilist tdhelepanu
moistekimp ,riitmiseeritud koraal”, ,koraali riitmi-
seerimine” ja ,isomeetriline koraal”. Tanapdeva
eesti kirikulaulu kogukonnas tegeletakse koraali
ritmiseerimisega, kuna arvatakse, et mitme-
kesisema ritmiga hoogsamad koraaliversioonid
voiks tuua vdrskust ja hoogsust emakeelse kiriku-
laulu viljelemisse. ,EELK uue lauluraamatu kont-
septsioon” sedastab, et ,lhetaolise ritmiga
laulmine véib olla monotoonne. Selleks et anda
elurodmu labi vaimuliku laulu, peaksid need
olema hoogsama ritmiga” (Tiitus jt. 2019: 27).
Miks ,koraali rlitmiseerimist” kui protsessi tuleb
motestada eraldi ,ritmiseeritud koraalist” kui
protsessi resultaadist, selgub allolevast arutlusest.
Selles ménevdrra keerukas — kohati voib tunduda,
et koguni pdhjendamatus — terminoloogilises
poleemikas sisaldub ontoloogiline probleem.

13 piihalaulu maaratlemise kohta vt. tapsemalt Joks 2017c: 55-56, 2017b: 135-136.
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Ritmiseerimisprotsessi lahtepunktis on alati
isomeetriline  koraal. RUtmiseerimisprotsessi
tagajarjeks voib aga olla (1) lauluviisi kirjalikult
muutunud riitmipilt voi (2) isomeetrilisest
kirjalikust ritmipildist sindiv ja keeler(itmist
toukuv ainult auditiivne riitmiseering. Nota
bene - isomeetriline kirjalik rGtmipilt teisel juhul
ei muutu. Nende kahe resultaadi ontoloogia
on fundamentaalselt erinev. Esimesel puhul
on tegu marksa Uksikasjalikumalt fikseeritud ja
staatilisema olekuga ja teisel puhul on olek ette-
arvamatum ja diinaamilisem.

Et ,koraali riitmiseerimist” tapsemalt seletada,
tuleb esmalt definitsiooni tasandil meenutada,
mida tahendab méiste ,ritm”. Muusika elemen-
taarteooriast teame, et ,ritm on helide orga-
nisatsioon ajas” (Kostabi ja Semlek 1976) voi
teisisdnu, ,ritm on meetrumile projitseeritud
ja selle kaudu korrastatud valtuste jargnevus”
(Kotta 2019). Kerri Kotta maaratleb ritmi meet-
rumi kaudu, aga ritm voib tekkida ka lahus
meetrumist. See on eriti aktuaalne pihalaulus,
kus laulu esitamise temporaalse struktuuri
madratleb valdavalt séna ritm, valja arvatud
pikendatud noodid fraaside liigenduskohtades,
enamasti fraaside l6ppudes. Kogemus' naitab,
et tulemus on pea eranditult mittemeetriline.
Seni on vaid Uksikutes palades tekkinud
sonarltmi eripdra tottu proosatekstis méningane
meetriline tunnetus. Niisiis kuulub meetrumita
ehk mittemeetrilise  kirikulaulu alla  kogu
proosatekstiline kirikulaul nii ladina, eesti kui
mistahes muus keeles. Nootidel on kill silpide
pikkusest tulenevad valtused (riitm), aga need
ei allu meetrumi korraparasusele. See teadmine
on oluline, sest véimalikult sobiva ritmikuju
leidmiseks koraalile véib olla vajalik kujutada
seda just meetrumivabas rutmipildis.” Olgu ritm
meetrumile alluv voi mitte, on Uhemoétteliselt
selge, et ilma ritmita ei ole lauluviisil véimalik
kuuldavaks saada. Niipea kui anname nootidele
valtused, ongi olemas riitm. Seepdrast voib
moiste ,ritmiseerimine” teemaga vahem kursis

olevatele inimestele olla ménevorra eksitav, sest
tundub, nagu antaks koraalidele riitm, mida seal
varem pole lldse olnud.

Teine selle valdkonna termin, mis on moistega
,ratm” Gsnagi labi pdéimunud, on ,meetrum”. Kui
ritm on helide organisatsioon ajas, siis siinses
kontekstis voib 6elda, et ,meetrum on réhuliste
ja rohutute taktiosade korraparane vaheldumine”
(Kostabi ja Semlek 1976). Kerri Kotta maaratluse
jargi on meetrum ,vordse vidltusega ajaiiksuste
perioodiline kordumine” (Kotta 2019). Teadmine
perioodilisest kordumisest voib meid koraaliteksti
lugemisel aidata leida laulmiseks sellele tekstile
kdige omasema meetrumi.'e

Rutmiseeritud koraali moiste voeti kasutu-
sele 19. sajandi Saksamaal seoses saksakeelsete
kirikulaulude meloodilise ja tekstilise restau-
ratsiooniga. RUtmiseeritud koraali vastandiks
oli valdavalt vordsetes valtustes noteeritud
isomeetriline koraaliviis. Noodinaide 2, lk. 158
kujutabki isomeetrilist koraali ,Kiriku laulu- ja
palveraamatust” (KLPR) ja noodindide 3, k. 160
ritmiseeritud koraali EELK lauluraamatukomisjoni
proovivaljaandest (LKPV). Viimati nimetatu on
publitseeritud seoses uue lauluraamatu koosta-
misega. Naditena toodud isomeetrilises koraalis
on valdavalt vordsed noodiviltused ja pikemaid
valtusi  kasutatakse = muusikaliste  fraaside
liigenduskohtades — keskel ja 16pus. Ritmisee-
ritud koraalis on madrgatavalt mitmekesisem
rutmipilt ja erinevaid noodivaltusi kasutatakse
labivalt.

Eestis on ritmiseeritud koraali temaatikaga
sigavuti tegelenud muusikateadlane Pille
Raitmaa (snd. 1977), kes on seda teemat kasitlenud
oma magistritéos ,Arutlused koraalilaulu teemal
Liivimaal 19. sajandi teisel poolel ja 20. sajandi
algusaastatel” (Raitmaa 2006). Eesti keeleritmi
ja koraaliviiside riitmi teemat Raitmaa oma t66s
ei kasitle, sest tema muusikalooline vaitekiri
kajastas pealkirjas viidatud perioodil toimunud
diskussiooni ja keelertitmi kisimused ei olnud
selles arutelus aktuaalsed.

14 Kirjutades kogemusest, viitan enam kui kolmesajale eestikeelsele proosatekstilisele kirikulaulule, mida ma olen
komponeerinud ja mida kdiki on korduvalt 1abi lauldud Tallinna Kaarli kirikus, aga ka mujal Eestis, pea kiimne aasta
jooksul toimunud tunnipalvustel. Repertuaari valdav osa on publitseeritud raamatus ,Eesti laulupsalter” (Joks 2020).
Vt. ka alaosas ,1.3.1 Liturgiateoloogia rollist selles uurimuses” lk. 140 toodud kirjandust. Tunnipalvused on osa kiriku
traditsioonilisest liturgiakorpusest. Tunnipalvusi peeti ja peetakse ka praegu nii kloostrites kui ka kogudusekirikutes.
Obpaevas on kaheksa tunnipalvust. Liturgiakorpuse teise poole moodustab armulauaga jumalateenistus ehk missa.

15 Selle praktikas realiseerumise kohta vt. noodinaide 10, Ik. 179 véi noodindide 15, lk. 186.

16 Selle praktikas realiseerumise kohta vt. laulu ,Jumal, mu stida igatseb Sind” teksti alternatiivset grupeerimist lk. 184.
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Jargnevalt osundan ritmiseeritud koraali
spetsialisti Raitmaa ettekandele EELK laulu-
raamatu konverentsil 27. oktoobril 2018 Tartus,
kuna see pdrineb otse kaasaegse diskussiooni
diskursusest. Oma ettekandes tddes Raitmaa,
et ritmiseeritud koraalil oli juba 19. sajandil
kaks pohilist tdhendust (paksendus on minu
rohuasetus - E.J.). Esimene neist ei hdélmanud
mitte niivord spetsiifilise rttmikaga viisikuju,
vaid pigem koraali esitusviisi, milles on tajutav
meetrum ja elavam tempo ning milles ei oleks
ebamaddrase pikkusega fermaate. Sellega taotleti
rahva tdéhusamat kaasamist koraalilaulmisesse.
Teise tadhenduse kohaselt moisteti riitmiseeritud
koraali all mitmekesise riitmiga viisikujusid, mis on
taastatud ajalooliste meloodiate eeskujul. Ka selle
eesmark oli sama - 6hutada rahvast hoogsamalt
ja innukamalt kaasa laulma. (Raitmaa 2018).

Pille Raitmaa Uitles oma ettekandes ka, et ritmi-
seeritud laulmisviisist, mis 19. sajandil kdneainet
pakkus, ei ole praegu enam métet radkida, sest
see on aja jooksul juba saavutatud (Raitmaa 2018).
Siinkohal ma ei ndéustu tdielikult Pille Raitmaa
vaitega. Kindlasti ei ole tanase isomeetrilise
koraali aeglased tempod vérreldavad 19. sajandi
aeglaste tempodega, milles tiks noot vois valdata
sekundeid (Siitan 2000: 92). Selle jargi voiks vaita,
et ritmiseeritud laulmisviis on tdesti saavutatud.
Siiski on ennatlik arvata, nagu oleks riitmiseeritud
laulmisviisi meetod 16puni ammendatud,
mistottu sellest justkui enam ei olekski motet
raakida. Ka siinne artikkel naitab, et selles vallas
on veel kasvuruumi ja ritmiseeritud laulmisviisi
voiks uuesti moétestada kui eesti keeleriitmi
jargi isomeetrilisest noodipildist lauldud
(ritmiseeritud) koraali.

Koraalimaraton Haapsalus 20.-21. augustil
2017, mis mul dnnestus peaaegu tervikuna labida,
andis vdgagi hea labiloike koraalilaulu olukorrast
Eestis. Koraalimaratoni eesmargiks on laulda
katkematus jadas jarjest labi kogu lauluraamat.”
KLPRi repertuaar oli EELK praostkondade vahel
dra jaotatud ja noénda tuli Eesti koraalilaulu
kultuur kogu oma kirevuses ca 36 tunni jooksul
Uhte kohta kokku. Kuigi oli tisna palju hoogsaid,
rtmiseeritud laulmisviisist kantud naiteid, vois
siiski kuulda ka rohutatult vordsetes valtustes
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ja kohati kullaltki aeglast laulustiili. Sellist
isomeetrilist laulustiili voib Eestimaal kohata isegi
olukordades, kus orelisaade puudub, aga laulev
rahvas justkui kuuleb vaimukoérvas igal noodil
vahelduvat oreliakordi ning sunnib olematut
orelisaadet jargides koik noodid vdimalikult
vordsetesse vdltustesse. Selle laulustiiliga kaasneb
enamasti UGhine hingamine iga tekstirea 16pus,
mida valmistatakse sageli ette aeglustusega.

Kui vaadelda nahtuse ,ritmiseeritud koraal”
kahe 19. sajandi tahenduse Uhisosa, siis tundub,
et modlemal puhul taotleti rahva aktiivsemat
kaasa laulmist. Seepdrast pakun valja uue Uldis-
tava definitsiooni, mille kohaselt koraali riitmi-
seerimine on teravdatud tahelepanu podora-
mine koraaliviisi ritmikale eesmérgiga muuta
laulmist kogudusele atraktiivsemaks ja
saavutada selle labi aktiivsem kaasalaulmine.
Edasised sammud hélmavad juba erinevaid
meetodeid selle eesmadrgi  saavutamiseks.
Selleks voivad olla (1) ritmiseeritud esitusviis,
sh. keelerlitmipdhine esitusviis isomeetrilisest
noodipildist voi (2) koraaliviisi riitmi muutmine
kirjapildis, sh. algupdraseks peetavate viisi-
kujude taastamine. Niisiis, riitmiseerimisprotsessi
voib kasitada kui strateegilist lahenemist saavu-
tamaks rahva aktiivsemat kaasalaulmist, aga
tulemuseni joudmiseks kasutatakse eri takti-
kaid, milleks voivad olla ontoloogiliselt erinevad
entiteedid: (1) isomeetrilisest kirjapildist stindinud
rutmiseeritud interpretatsioon véi (2) kirjapildis
muutunud viisiritm. Sellest vorsub ks tuum-
kiisimustest: kui eeldada, et koraalide rutmi-
seerimise strateegia on Oige ja paadib aktiiv-
sema kaasalaulmisega, siis milline taktika viib
tulemuseni, mis sobib kdige paremini meie eesti
emakeelega?

1.5 Kirikulaulu zanrite maaratlemine

Kirikulaulu Zanrite maaratlemisel toetun esime-
sest sajandist parinevatele Uue Testamendi
raamatutele, milleks on Pauluse kiri koloslastele
ja Pauluse kiri efeslastele. Artikli selle alaosaga
soovin ndidata, kuidas Pihalaulu Kooli liturgilises
praktikas on apostel Pauluse kirjades esiletoodud
taksonoomia ,psalmid, himnid ja vaimulikud
laulud” loogilises hierarhilises sekventsis ilmsiks

v LTegemist on arvult juba kolmanda sellelaadse ettevotmisega Eestis. 2002. aastal lauldi lauluraamat kaanest kaaneni
Viljandi Kultuuriakadeemia ja Viljandi Pauluse koguduse eestvedamisel ning teist korda Missio Lddnemaa ajal 23.-25.

augustil 2011 Haapsalu toomkirikus.” (Salumae 2017).
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saanud. Sellise sekventsi olemasolu (vt. Ik. 145)
on vajalik, et taibata psalmilaulu (proosatekst)
moningate votete Ulekandmist himnilaulule
(stroofiline varsstekst) ehk siis selle kaudu selgub
Zanrimaadratluse seos siinse artikli teemaga. Kuigi
osa piibliteadlasi on tdanapdeval seisukohal, et
need kirjad ei pruugi olla Piiha Pauluse kirjutatud,
vaid voivad olla nn. deutero-pauluslikud kirjad,
kasutan ma neid Uisna julgelt kui apostli Gtlusi nii,
nagu neid liturgilises kontekstiski moistetakse,
voi adarmisel juhul kui tema parandit.

Kui piibliteaduse seisukohalt on nende kirjade
Oige autorsus oluline, siis selle artikli kontekstis
mitte. Akadeemilises teoloogias (theologia
secunda), mis voib liturgilisse praktikasse (le
kanduda nditeks jutluses, madngib o6ige autori
teadmine ja esiletéstmine olulist rolli, aga Usna
raske on ette kujutada vaimulikku, kes liturgia
Puhakirja lugemiste ehk lektsioonide sektsioonis
deutero-pauluslike kirjade ettelugemise eel
utleks: ,Varakristlik autor, keda méned meist ikka
veel usuvad olevat apostel Pauluse, kirjutab: ...”.
Oeldakse ikka, et ,Piiha Paulus {itleb” v6i ,apostel
Paulus kirjutab” véi ,lugemine Pauluse kirjast”
vastavalt siis kas efeslastele voi koloslastele. See
naitab ilmekalt igapdevapraktika valguses, kuidas
liturgiline kaemus erineb olemuslikult piibli-
teaduslikust kasitlusest. See ei vdlista liturgia-
teoloogilist kaemust, mis toetub piibliteadusele,
aga minu eelistuste hulka selline Idhenemine ei
kuulu.

Isegi kui nende kirjade autor ei ole piha
Paulus, on ometi tequ vdga varajaste Urikutega,
mis on suure tdendosusega seotud Pauluse autori-
teediga ja milles sisaldub esimene teadaolev
kirikulauluzanrite loetelu: ,psalmid, hiimnid ja
vaimulikud laulud”. Samuti tuleb silmas pidada, et
kirikulaulu traditsioon on siindinud ja kujunenud
teadmises, et just Piha Paulus on nende kirjade
autor. Deutero-pauluslik Idhenemine on tekkinud
alles 19. sajandil ajaloolis-kriitilise meetodi kasuta-
misega uustestamentlikes uurimustes.'®

Nagu eespool kirjutatust nahtub, tunti zan-
rilist eristust vahemalt nimetuse tasandil juba
esimesel sajandil, mil vorsuvale kirikule visandati

kirikulaulu vokaalrepertuaari tegevusruum: psal-
mid, himnid ja vaimulikud laulud. Kuigi maaratlus
ei lahe spetsiifilisemaks, ei ole see kindlasti tGhe-
kordne ja juhuslik episood, sest see ilmub samas
sOnastuses kahes erivas kirjutises. Kiri koloslastele
Opetab: ,Kristuse sona elagu rikkalikult teie seas,
kdiges tarkuses Opetage ja manitsege Uksteist
psalmide, hiimnide ja vaimulike lauludega, laul-
ge kogu siidamest tanulikult Jumalale!” (KI 3:16)
ja kiri efeslastele manitseb: ,Ja drge joovastuge
veinist, millest tuleb liiderlikkus, vaid saage tais
Vaimu, lauldes omavahel psalme, hiimne ja vai-
mulikke laule, lauldes ja pilli méngides kogu oma
siidamega Issandale, tanades alati Jumalat ja Isa
meie Issanda Jeesuse Kristuse nimel” (Ef 5:18-20).
Selle kohta Gtleb Aimé Georges Martimort (1911-
2000), et ,varakristluses ei olnud vaja teha muud,
kui jargida apostel Pauluse, kes ise jatkas piibel-
likku traditsiooni, nduannet, kui ta tegi laulmisest
liturgilise palve normaalse véljenduse: ,Laulge
psalme, himne ja vaimulikke laule [---] (KI 3:16, Ef
5:19)"" (Martimort 1992: 143).

Zanrite loetlemise jarjestus eiole ilmselt juhus-
lik, sest Vana Testamendi psalmide raamat oli
esimestele ristiinimestele Uks vaheseid koheseks
kasutamiseks valmis terviklikke palveteksti
korpusi, mille rakendamist innustas tosiasi, et
Naatsareti Jeesus ise tarvitas psalmide sénu oma
poordumistes Jumala poole. Evangeeliumides'
on selle kohta mitmeid naiteid, millest (ks tuntu-
maid on Jeesuse ahastus Kolgatal: ,Ja kella kolme
ajal kisendas Jeesus valju hadlega: ,Eloii, Eloii,
lemaa sabahtani?” - see on tolgitult: ,Mu Jumal,
mu Jumal, miks sa mu maha jatsid?”” (Mk 15:34).
Need s6énad pdrinevad Vana Testamendi Psalmist
22, tapsemalt Geldes on see teise salmi esimene
pool (Ps22:2a). Psalmide keskset positsioonivoime
madrgata keskaegse ladina kirikulaulu kéikides
dialektides?® - valdav osa varaseimast ladne
kirikulaulust on loodud just psalmitekstidele.

Martimort, kirjutades psalmide privilegeeritud
rollist liturgias, sedastab, et esimestel sajanditel
kasutati psalme liturgias pigem lugemis-
materjalina, samal tasemel teiste Piihakirja 16iku-
dega, aga juba kristlaste tagakiusamise periood

18 Niitena vib tuua Ferdinand Christian Bauri (1792-1860), kes oli evangeelne teoloog, Tiibingeni koolkonna asutaja.

19 Evangeeliumid on Uue Testamendi neli esimest raamatut.

20 Keskaegse ladina kirikulaulu dialektid on frangi-rooma ehk gregooriuse laul, ambroosiuse laul, gallia laul, mosaraabia
laul, vanarooma laul. Neist keskseks dialektiks kujunes ja kehtestati kogu keskaegses Euroopas frangi-rooma ehk

gregooriuse laul.
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oli tunnistajaks psalmide laulmise liikumise
algusele. Seda kanti edasi hilise neljanda sajandi
kirikuisade ja monastiliste kogukondade poolt
(Martimort 1992: 144).

Psalter pakkus peaasjaliku sisutunnipalvustele,
olgu siis koguduses voi kloostris. Missa puhul
nagid koik kirikud ette, et diakon, psalmist voi
lugeja peab psalmi puldist lugema véi laulma.
See psalm oli osa [Piihakirja] lektsioonidest ja
rahvas vottis psalmi lugemisest voi laulmisest
osa. [---] Enamikus ladina liturgiates pakkusid
psalmid saadet missa protsessioonidele:
[kirikusse] sisenemise laul [ehk introitus ehk
algussalmid], ohvrilaul [ehk offertorium enne
armulauda] ja armulaua laul [ehk communio
armulaua jagamise ajall. [---] Psalmidele
madratud oluline koht oli tunnistajaks
kiriku veendumusele, et psalmidest
kostab Kristuse ja tema Miistilise lhu haal
(Martimort 1992: 145; paksendus on minu
rbhuasetus — E.J.).

Kuigi psalmid on heebrea poeesia, on laulu-
spetsiifiliselt tegu proosatekstidega, sest tekst
ei jagune kindlate silpide arvuga varsiridadeks,
mis oleksid igas salmis samad ja seega holpsasti
allutatavad salmiti korduvale viisile. Seeparast
on Usnagi loogiline, et proosatekstilise zanri
korval on algusest peale stroofilise varsstekstiga
salmilaululine hiimnizanr, mida meie keeleruumis
tuntakse eelkdige koraalizanrina. ,Tundub, et
juba perioodil, mis eelnes piiblitekstiliste laulude
domineerimisele, laulsid kristlased uusi poeetilisi
kompositsioone, mille fragmendid on meieni
joudnud Pauluse kirjade kaudu” (Martimort 1992:
147). Samas toimus ka vditlus niisuguste uute
tekstide vastu, sest just sellise poeesia kaudu oli
koige lihtsam levitada valedpetusi (Martimort
1992: 147-148).

Nagu iga hea taksonoomia, nii Idpeb ka pliha
Pauluse liigitus nn. vaba zanriga - ,vaimulikud
laulud”. Vabazanrile iseloomulikult on selle piirid
kdige hajusamad ja madratlemine seetdttu kdige
ebakindlam.

Aastatepikkune regulaarne emakeelsete psal-
mide laulmine liturgilises keskkonnas viis mind
kui kirikulaulu praktikut jark-jargult arusaamani,

Eerik Joks

et psalmilaulu all véib méista puhast Pihakirja
teksti just sellises tolkeversioonis, nagu see kiriku-
lauljale oma ajas kasutada on antud; hiimnid ehk
koraalid on psalmide ja teiste Plihakirja tekstide
Umbersénastused stroofilises varsstekstis; ja
vaimulikud laulud on vabazanr, millesse mahub
kéik muu, nt. poeesiasse ning muusikasse kootud
isiklikud vaimulikud labielamised, aga ka mitme-
sugused Uhispalve funktsiooniga laulud, nagu
nt. litaaniad. Omandatud kogemuses oli vaga
oluline just kirjeldatud sekventsi tajumine -
psalmid on primaarsed, sest tegu on kirikulaulu
algtekstiga; neist stinnivad hiimnid ehk algteksti
parafraasid stroofilistes varssides ja kahe Zanri
koosmaju siinnitab inimese isiklikust kogemusest
ja liturgilisest vajadusest lahtuvad tekstid -
vaimulikud laulud. Selline kogemus lubabki mul
seostada apostel Pauluse kirjades nimetatud
zanrid tanases pdevas kasutatavate samanime-
liste Zanritega.

Niisiis on kirikulaulu teine Zanr — hiimnid -
ladne kirikulaulus alati seisnud pihalaulu kérval.
Ladinakeelne ,hymnus” ilmub regulaarsesse
kasutusse alles 6. sajandil, vahetades valja mdiste
Lcarmen”, mis sinnamaale tahistas uut poeetilises
vormis teksti (Apel 1958: 421). Laane Kkiriku
varane himnikorpus ehk Ladina himnikorpus
on aukartustaratav. Bruno Stablein (1895-1978)
loendab antoloogias ,Monumenta Monodica
Medii Aevi” 550 erinevat meloodiat (Hiley
1993: 140). Kui aga vaadata kasikirju, mis on
indekseeritud ladina kirikulaulu andmebaasis
,Cantus”, siis himnizanri otsing annab 17 328
vastet,?’ mis ilmekalt kirjeldab selle Zzanri
populaarsust ja levikut (Cantus 1987). Siinkohal
on oluline silmas pidada, et tegu ei ole mitte
17 328 erineva himniga, vaid selle hulga hiimnide
esinemisega, ka ainult tekstina, andmebaasis
indekseeritud 202 kasikirjas. Sellest on ndha
himnizanri atraktiivsus ja selle realiseerumine
liturgilises variantsuses ja piirkondlikes uusustes.
See teave aitab meil meeles pidada olulist tosi-
asja, et stroofilise varsstekstiga kirikulaul ei
ole luterliku reformatsiooni tulem, nagu seda
monikord ekslikult esitletakse.

Meie emakeele kontekstis sai koraal keskse
koha seoses siindmustega, mis hakkasid arenema

21 Selle otsingu tulemus on muutumises, seoses pideva tddga andmebaasi tdiustamisel. Kui artikli kirjutamise kdigus
(9.04.2021) oli tulemus 17 328, siis toimetamise |6ppfaasis (14.09.2021) oli see juba 17 408.
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1517. aastal  Wittenbergis.  Augustiinlasest
munga Martinus Lutheruse (1483-1546) alga-
tatud reformiplidlus roomakatoliku kirikus
plahvatas laialdaseks protestiliikumiseks, mille
kdigus paljudes Euroopa piirkondades hdljati
roomakatoliiklus ja voeti kasutusele uus usu
praktiseerimise vorm, mida on valdavalt hakatud
kutsuma protestantluseks.?? Reformiliikumise
Uks olulisemaid defineerivaid tunnuseid oli
emakeele kasutuselevott kirikus ja koos sellega
emakeelse koguduselaulu laialdane levimine.
On Usna loogiline, et see uus fenomen ei stindi-
nud kirikulaulu esimeses, proosatekstilises,
vaid just teises, stroofilise varsstekstiga Zanris.
Kuigi ka proosatekstide kooslaulmise praktika
oli ilmselgelt olemas, soodustab 6ppriimiline
salmilaul suurema rahvahulga emakeelset Uihis-
laulmist vaieldamatult tulemuslikumalt. Piirkond-
likule mitmekesisusele lisandus nuld erinevate
kohalike keelte m66de, mis pani hiimnirepertuaari
supernoovana plahvatama.

1.5.1 So6na ja muusika kirikulaulus

Vokaalmuusika ,toitub” rohkem véi vdhem
tekstist, mis koos muusikaga kdlama pannakse.
Kirikulaulus tuleb see seos eriti aktuaalselt ilmsiks,
sest SOna (suure algustahega) on kristlikus diskur-
suses mitmel pohjusel eristaatuses. Laulutekst
ei tahenda siinkohal mitte lihtsalt silpidest,
sdnadest ja lausetest moodustuvat narratiivi, vaid
peegeldab jumalikust inspiratsioonist siindinud
Opetust, mis on Jumala Sénana fundamentaalsel
tasandil eristaatuses. See staatus kandub rohkem
voi vahem edasi ka Piibli-vdlistele tekstidele,
sh. kirikulaulu tekstidele. Opetusliku alusteksti
privileegile lisandub veel mistiline kaemus ,lihaks
saanud Soénast” (Jh 1:14) ehk jumalinimesest
Naatsareti Jeesusest. On (isna raske ratsionaalselt
siduda omavahel Puhakirja teksti kui S6na ja
jumalinimest Jeesust, kes on lihaks saanud Séna,
aga samas ei saa eitada tugevat tunnetuslikku
seost nende vahel. Minu arusaama kohaselt
toimub kirikulaulus muusika allutamine Sonale
mitmes, teineteisega slimbiootiliselt seotud
mootmes - teoloogilises ja prosoodilises. Seega
voib, vdahemalt minu ndgemuse kohaselt, julgelt
Oelda, et kirikulaul on vérsunud Sonast, soltub
esmajarjekorras Sonast ja seetdttu elab Sénast.
llIma Sénata ei ole kirikulaulul elujéudu.

22 kiiitikat selle méiste kohta vt. Jéks 2017b: 148-149.
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Aktiivne kirikulaulu  komponeerimine ja
koraalitekstide kirjutamine ning uusloomingu
innukas ja regulaarne praktiseerimine liturgias
on vlOimaldanud naha seoseid, mis pelgalt
teoreetilises kasitluses oleks téendoliselt jaanud
madrkamata. Palvustel kasutatav plihakirjakeskne
muusika — valdav osa laulutekstidest on otsene,
Umber sdnastamata eestikeelne piiblitekst — on
loonud erilaadse eestikeelse liturgilise keskkonna,
milles viljeletud praktika on tekitanud uutmoodi
simbiootilise kaemuse emakeelsest sdnast ja
selle vaartusest nii vaimses kui ka prosoodilises
plaanis.

1.6 Saksa ja eesti keele erinevustest ning
erinevuste tahendusest eestikeelses
kirikulaulus

Eesti keeleruumi kandus emakeelse koraalilaulu
komme saksa keeleruumist, tuues meie algriimi-
lisse mottemaailma kaasa I6ppriimilise luule ja
saksa keelemuusikast inspireeritud lauluviisid.
Toomas Siitan (snd. 1958), kes on eesti kirikulaulu
identiteeti lahates esitanud minu meelest
koéige nutikama kiisimuse tanapdevases eesti
hiimnoloogias: ,Kas eesti kirikulaul véi kirikulaul
Eestis?” (Siitan 2001: 38), kirjutab oma saatesdnas
raamatule ,Eesti laulupsalter”: ,Eestikeelne
kirikulaul on olnud dleni laenuline. Oleme
sellega niivaga harjunud ja pea loobunud siin
eesti keelele olemusliku idioomi otsimisest”
(Siitan 2020: 8). Sama raamatu saatesdnas tdédeb
Andres Poder emakeelse psalmilaulu kontekstis:
+Kuuludes kolme aastakiimne eest ,[EELK] Kiriku
laulu- ja palveraamatut” koostavasse komisjoni,
voisin kogeda raskusi eestikeelsete laulutekstide
sobitamisel isegi koraaliviisidega” (Péder 2020: 7).

Lohet, mis lahutab eesti keeleriitmi saksa
kultuuriruumist vorsunud muusikariitmiga, on
olnud véimalus kogeda kéigil, kes on laulnud
mitmekesisema ratmipildiga eestikeelseid
koraale, nt. nagu KLPR 339A ,Kalla, kallis Isa
kasi”, mille teise salmi algus utleb ,Luba mind
Su ligi tulla, armas taeva Kuningas, et su Poja
risti alla, elukoorma panna saaks”. Sénas ,poja”
on eesti keeles esimene silp réhuline ja teine,
rohuta silp on tunnetatud pikemana kui esimene
silp. Adrmisel juhul véib 6elda, et silbid on
omavahel valtuselt vérdsed, aga mingil juhul ei



saa esimene silp olla pikem.?*> Noodikiri sunnib
aga meid pikendama just seda silpi — esimesel
silbil on veerandnoot punktiga ja teisel silbil on
kaheksandik. Ja ,pojast” saabki ,pooja”. Selline
ebameeldiv moonutus tuletab meile meelde,
et eesti keel on kvantiteedikeel ehk valtekeel
ja haaliku pikkuse ebadige muutmine mitte
ainult ei deformeeri sona kélakuju, vaid voib ka
muuta selle tdhendust. Kohati voib muutunud
tahendus olla kahemétteline ja/voi inetu, nt. KLPR
76 ,Paastja risti juurde ma” refrdan. Sedalaadi
ekstreemsed naited on pigem erandlikud, aga
siiski konekad ja julgustavad otsima koraalilaulu
lahendust, mis sobiks paremini meie emakeelega
ja valdiks moonutusi nii palju kui véimalik, olgu
siis tahendust muutvaid voi mitte.

Saksa ja teiste indogermaani keelte ja eesti
keele erinevusi voib esile tuua vdagagi mitmel
tasandil. Uks tuntumatest erinevustest on
grammatilise soo puudumine eesti keeles. Uku
Masingu (1909-1985) keeletajust radkides on Peep
Audova selle erinevuse tabavalt sénastanud:

Teatud asjad, mis indoeurooplasele on
enesestmoistetavad, tunduvad meie jaoks
absoluutselt méttetud. [---] Indoeuroopa
keeltes on reeglina grammatilised sood
olemas. Soomeugrilane ei saa aru, miks see
peab nii olema. See on meie jaoks absoluutne
nonsenss. Milleks peab iga uus nimiséna
selleks, et keelde minna, kbigepealt endale
saama soo? (Tootsen 2000).

Niivord  fundamentaalne  keeleerinevus
peab ju ometi olema kuidagi méjutanud meie
keele igapdevasest tarvitamisest kujunevat
mottemaailma. Et taibata eesti keele olemust
kirikulaulu stivatasandil, on oluline olla teadlik
vagagi mitmetahulistest erinevustest, mis seda
indogermaani keeleruumist lahutavad.

Kui raakida sénast lingvistilises tahenduses,
siis saab madravaks keel, milles séna elab. Igal
keelel on olemas oma isikupdrane prosoodia ja
sellel pohinev keelemuusika (vt. ka Ik. 141). Nii
on kirikulaulu viisid lahutamatult seotud selle
keelemuusikaga, mille embuses kirikulaulu viis
siindis. Ladina keelemuusikast siinnib ladina
kirikulaul, saksa keelemuusikast siinnib saksa
kirikulaul ja eesti keelemuusikast eesti kirikulaul.

Eerik Joks

Meile on tuntud utlemine ,kuidas keel, nénda
meel”. Seda parafraseerides véime Usna kindlalt
Oelda, et ,kuidas keel - nénda laul”.

Euroopas on kaks tdhtsamat keelkonda:
indogermaani keeled ja uurali keeled (Hakkinen
2007: 33). Alguparase kirikulaulu seisukohalt on
meie jaoks olulised kaks tlvikeelt: (1) ladina ja
(2)saksa.Modlemad keeled kuuluvadindogermaani
keelkonda. Maarjamaa kirikulaulu seisukohast on
muidugi tuvikeeleks eesti keel, mis aga kuulub
uurali keelkonda. Tapsemalt 6eldes on eesti keel
koos soome, liivi, vadja, vepsa ja karjala-aunuse
keeltega ladnemere-soome keeled (Hakkinen
2007: 34). Arvo Laanesti (1931-2003) arvates
kuulus Iadanemere-soome keelte hulka ka isuri keel
(Laanest 1964). Tosiasi, et ladina ja saksa keel ning
eesti keel kuuluvad erinevatesse keelkondadesse,
ei ole pelgalt teoreetiline keeleteaduslik todemus
- nende kahe indogermaani keele ja meie
emakeele keelemuusikalised erinevused on nii
suured, et ilma lilaldamata voib 6elda, et need on
nagu Oli ja vesi — molema, nii ladina ja saksa kui
ka eesti keelemuusika on kaunis ja inspireeriv, aga
omavahel need looduslikult ei segune.

Ladina ja eesti keelel ning saksa ja eesti keelel
on Oige mitmeid grammatilisi ja prosoodilisi
erinevusi. Siinkohal kasitlen vaid selle artikli
seisukohast koige olulisemat erinevust saksa ja
eesti keele vahel, milleks on kiisimus silbi réhu ja
pikendamise seosest. Oma varasemates kirjutistes
ja loengutes olen seda probleemi kirjeldanud
nénda:

Saksa, nii nagu ka paljudes teistes indo-
germaani keeltes, on silbi réhutamine ja
pikendamine staatiliselt seotud. Lihtsamalt
oeldes - silpi, mida rohutad, seda ka piken-
dad. Eesti keeles sellist seaduspdra ei ole
- ka rohuta silp voib olla sdna pikimana
tunnetatud silp [vt. seletust Ik. 155]. See defi-
neeribki kdige mddravamalt saksa ja eesti
keelemuusikate erinevuse ja teeb kusitavaks

saksa keelemuusikast vorsunud riatmide
loomuliku sobitamise eesti keelerltmiga.
(Joks 2021a).

Olles teemasse pikemalt slvenenud, tuleb
enesekriitiliselt tunnistada, et selle kasitluse
kaks esimest lauset voivad olla liiga uldistavad

23 Silpide vordsuse problemaatika kohta vt. ka allmarkus 36, lk. 156.

Res Musica nr 13 /2021 | 147



Eesti emakeel ja koraaliviiside riitm

ja pretensioonikad. Kuigi kirikulaulu esitamise ja
Opetamise igapdevapraktikas on sellise Uldistus-
tasemega métteviisi kasutamine sobilik, nduab
see teaduskirjanduse diskursuses vahemalt mone-
vorra Uksikasjalikumat kasitlemist. On paris selge,
et saksa keeles ja eesti keeles on silbi r6hutamise
ja pikendamise seos erinev (vt. Ik. 149). Kiisimus
on vaid selle piiri defineerimises — mis astmeni
on silbi réhutamine ja pikendamine saksa keeles
seotud?

Stuttgardi dlikoolis (Institut fiir Maschinelle
Sprachverarbeitung) on saksa keele foneetikat
uurides kindlaks tehtud, et vokaali pikkust
nagu ka kogu silbi pikkust ja silbi teiste osiste
pikkusi voib pidada sénaréhu leidmise esmaseks
vihjeks saksakeelsetes sonades (Marasek 1997).24
Grzegorz Dogil (1952-2017) kinnitas statistiliselt
silbi pikkuse kui peamise korrelandi sdna réhuga
(Dogil ja Williams 1999). Klassifitseerides sama
andmestiku kinnitas Stefan Rapp seda tulemust,
kasutades omaenda valjaarendatud masindéppe
paradigmat (Rapp 1994). Michael Jessen ja tema
kaasautorid vaidavad, et saksakeelsetes sonades
on rohuliste silpide vokaalid réhuta silpide
omadest oluliselt pikemad, nagu ka vokaalidele
eelnevate plosiivide?® sulu hoidmise ehk
oklusiooni pikkused (Jessen jt. 1995; ka Jessen
1993).

Silvia Dahmen ja Constanze Weth sedastavad
oma raamatu ,Phonetik, Phonologie und Schrift”
alapeatukis ,Pikendamine ja rohutamine”, et

kuuldav esiletbus saksa keeles tuleneb pea-
miselt asjaolust, et rohulised silbid lausutakse
valjemini ja selgemalt ning on pikemad
[paksendus minu lisatud - E.J], samas kui
redutseeritud silbid on tavaliselt liihikesed
ja sisaldavad redutseeritud taishaalikuid
nagu Svaad (nagu sdnas bitte /'bita/) v6i on
redutseeritud vokaal isegi tdielikult eemal-
datud nagu sénas haben [‘ha:bom] (Dahmen,
Weth 2018: 20).

Olles nuud vaadelnud silbi réhu ja kestuse
pikendamise kiisimust saksakeelsetes sOnades,

24

vOib Oelda, et isegi kui ei saa vdita, et silbi
rohutamine ja pikendamine on staatiliselt seotud
(vt. Ik. 147), siis on valjaspool kahtlust, et selline
seos on valdav. Seetéttu tuleb minu varasemas
maddratluses teha korrektsioon, ja kuigi tegu on
moningase kordamisega, lisan siia tapsustatud
jarelduse: ,Saksa keeles on silbi rohutamine
ja pikendamine valdavalt seotud. Lihtsamalt
oeldes on iildiseks printsiibiks - silpi, mida
rohutad, seda ka pikendad. Eesti keeles sellist
valdavat seaduspdra ei ole - ka réhuta silp voib
sageli olla séna pikimana tunnetatud silp. See
defineeribki kbdige madravamalt saksa ja eesti
keelemuusika erinevuse ja teeb kisitavaks saksa
keelemuusikast vorsunud ritmide loomuliku
sobitamise eesti keeleriitmiga.”

1.7 Probleemi piistitus

Tanane tuumkisimus eestikeelse koraalilaulu
seisukohalt vorsubki saksa keele ja eesti keele pro-
soodilistest erinevustest. Kui ndustuda vaitega,
et keel mdjutab koraaliviisi riitmi, siis oleme olu-
korras, milles meil on viisid, mis parinevad (ihe
keelkonna keelemuusikast, ja tekst, mis parineb
teisest keelkonnast. Kas selles ei sisaldu mitte
olemuslik vastuolu? Lauldes koraale, saame
tunnetuslikult sellest vastuolust aru, eriti kui
viisi ritm sunnib meid moonutama moénda
sona ndnda, et piinlik hakkab. Kas ja kuidas aga
saaks metoodiliselt moddta saksa keeleriitmiga
koraaliviisi kokkusobivust eestikeelse tekstiga?

1.8 Lihililevaade uurimustest ja aruteludest
artiklis kasitletud problemaatikale sarnastel
teemadel

Eesti keeleriitmi ja koraaliviisi ritmi kooskola
tapsemaks teaduslikuks moistmiseks oleks hea
meetod eestikeelse koraalilaulu temporaalne
analllds, mille kdigus segmenteeritakse silpide
kaupa salvestise noodid ja tuvastatakse nende
vdltused. Eestikeelse koraalilaulu kontekstis ei
ole sellist anallitisi veel tehtud. Temporaalset
analllisi on aga tehtud regilaulu salvestistega.
Ladanemeresoome-keelsete tekstidega vokaal-

+The duration of the vowel (as well as the overall syllable duration and the durations of other parts of the syllable) is

regarded as the primary cue to the word stress in German.” (Marasek 1997).

25

Plosiivide all moistetakse foneetikas konsonante, mille puhul hailetrakt blokeerub nénda, et kogu éhuvool peatub.

Meie keeleruumis nimetatakse plosiive klusiilideks ehk sulghaalikuteks (k, p, t). ,Artikulatoorselt on klusiili haaldamisel
eristatavad kolm faasi: sulu moodustamine (implosioon), sulu hoidmine (oklusioon), mille jooksul réhk kénetraktis
suureneb, kuni see 16peb sulu vallandumisega (eksplosioon)” (Ermus 2017: 28). Inglise keeles vastavalt ,shutting”,

LClosure” ja ,release” (Johnson 2003: 135).
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muusika temporaalset Ulesehitust uurides on
Jaan Ross (snd. 1957) ja llse Lehiste (1922-2010)
joudnud jareldusele, et naiteks Karjalaitku esituses
on valdav Uks baasnoodivaltus 450 millisekundit
(ms), mida varieeritakse nii pikema kui lihema
valtusega nootideks (Ross, Lehiste 2001: 125-126).
Seevastu eesti rahvalaulu repertuaari kuuluva
kiigelaulu ,Kiik tahab kindaid” esituses on Jaan
Ross tuvastanud kaks erinevat baasnoodivaltust,
vastavalt 300-350 ms ja 800-850 ms, mis
molemad agoogiliselt varieeruvad (Ross 1989: 68).
Kiigelaulus tekib tanu kiige liikumist matkivatele
impulssidele meetriline motlemine, mis loob
juurde teise, pikema baasnoodivaltuse.

Mobeldes (1) ilma instrumentaalsaateta lauldud
isomeetrilise ja (2) ritmiseeritud koraaliviisi
(noodikirjas labivalt erinevaid noodivaltusi sisal-
dava koraaliviisi) kategooriates, julgen siinkohal
oletada, et esimesel puhul on esituse tempo-
raalne Ulesehitus nagu Karjala itkus ja teisel
puhul nagu kiigelaulus ,Kiik tahab kindaid”. Selle
hiipoteesi kontrollimiseks vajalik nii isomeetrilise
kui rutmiseeritud koraali esituste temporaalse
Ulesehituse akustiline mootmine jadb praeguse
uurimuse teemast paraku valja.

Regilaulu kontekstis on teksti ja viisi seoseid
uurinud veel Taive Sarg (snd. 1962) oma doktori-
vditekirjas ,Eesti keele prosoodia ning teksti ja
viisi seosed regilaulus” (Sarg 2005). Tema t60
eesmargiks oli ,anallilisida eesti keele prosoodiast
lahtuvalt regilaulu poeetilise ja muusikalise
struktuuri omavahelisi seoseid ning vastava
kisimusteringi uurimist”, mille kaigus vaatles
ta muu hulgas aastatel 1908-1975 kogutud ja
Eesti Rahvaluule Arhiivis sdilitatavate salvestiste
pohjal ,silpide rohutamist ja viiside varieerimist
laulmisel” (Sarg 2005: 198). Ulatusliku tajukatse
alusel tegi Sarg kindlaks, et ,regilaulus kuuldavate
rohkude tajumine on seotud nii viisi ehitusega
kui lauliku esituslaadiga” (Sarg 2005: 203). ,Viiside
varieerimise anallus toi ilmsiks varsiehituse, seal-
hulgas silbipikkuse (ja sellega seostuva valte)
moju laulurea pikenemisele ja meloodiakontuuri
muutustele” (Sarg 2005: 206).

Lisaks koigele muule seisneb Taive Sarje t66
olulisus ka eesti keele prosoodia ja regilaulu
vanema uurimisloo pdhjalikus kasitlemises, milles
tuleb selgelt esile ka saksa (indogermaani) ja eesti
(ladnemere-soome) keele prosoodiline pingevali.

Eerik Joks

Esimesed eesti keeleteadlased (17.-18. saj.)
olid vodramaalased, kes vaatlesid eesti
keele prosoodilist siisteemi indoeuroopa
keelte pohjal vdlja kujunenud malli jargi. [---]
Vana prosoodiakasitluse esindajad arvasid
omaaegsete teoreetiliste teadmiste, kuid
voib-olla ka saksa keelest lahtuva kuulamis-
kogemuse poéhjal, et sénarbhuga kaasneb
pikendus, mistottu koiki eestikeelsete sénade
esisilpe peeti pikkadeks (Sarg 2005: 200).

See on eesti keeler(itmi ja koraalide viisiritmi
uurimisprotsessis darmiselt oluline teadmine,
sest see seletab eesti keelele vdora, saksa keele
prosoodia kinnistumist nii meie emakeelsesse
koraalilaulu kui ka muu vokaalmuusika diskur-
susesse. ,Uue prosoodiakasitluse ja kirjaviisi
loojaks on Eduard Ahrens (1853), kes soome keele
eeskujul lahutas sonarohu ja kestuse [---]” (Sérg
2005: 201) (paksendus on minu réhuasetus - E.J.).

Saksa ja eesti keelemuusikate pingevali tuleb
hasti esile ka Veljo Tormise (1930-2017) muusika-
lises motteilmas. Urve Lippus (1950-2015) on
salvestiste ja markmete jargi kirjutanud ning
publitseerinud raamatu ,Lauldud séna”, milles
tuleb hasti ilmsiks Tormise muusikaline métle-
mine. Selle artikli kontekstis on kohane viidata
arutelule, milles Tormis kasitleb sénariitmi
ja viisiritmi kisimust. Ta kirjeldab luuletuse
Vaikne kena kohakene” kahte viisivarianti (vt.
noodinaide 1):

n

Siin on laul ,Vaikne kena kohakene ...,
Saaremaa pastori Martin Korberi [1817-1893]
tekst voi luuletus, ja margitud on eesti rahva-
viis. No seda ta vist tegelikult ei ole, aga nende
sdnadega on tuntud ka Uks teine viis. Madletan
jallegi vaidlusi, et kumb viis on parem ja miks.
Teine viis, kuigi eesti autori oma, on muidugi
tlupiline saksa ... Ma ei taha o6elda halba
sOna, aga dzassmuusikud tarvitasid kunagi
moistet ,saksa mage”. See saksa mage on siin
olemas ja jdlle valed silbipikkused: ,Vaikne
kee-na koo-ha-kee-ne.” (Tormis, Lippus 2008:
54-55).

Vorreldes noodinaites 1 kujutatud kahte viisi,
teeb Tormis vaga ilmekalt selgeks, et eesti keele
seisukohalt on sobivam vordsetes valtustes ehk
isomeetriline ritmipilt. Ferdinand Muihlhauseni
(1864-1944) viisikujus on endiselt tunda Ahrensi-
eelset peardhulise esimese silbi péhjendamatut
pikendamist.
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Noodindide 1. Ndide 2.2. raamatust ,Lauldud séna” (Tormis, Lippus 2008: 55). Esimene viis, variant (a), on
isomeetrilise rlitmiga ja teist viisi, variant (b), voiks nimetada ritmiseeritud viisiks.

Niide 2.2, (a) “Kodu”, eesti rahvaviis, Martin Kérberi sénad: Riho Pits, Lemmiklanlik 1.

lk. 34;
Siidamlikult
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Koraaliviisi riitmi ja eesti keeleritmi kooskola
kisimus ei ole eesti hiimnoloogilises arutelus
eriti esil olnud. Pigem on kahe maailmasoja
vahelisel ajal ja ka enne seda eesti Usnagi
konservatiivses kirikulauludiskursuses vaieldud
koraalide tempo ja viiside sobivuse Ule. Eesti
kirikumuusika uuendamise putdeid Eestis on
uurinud muusikaloolane Anu Kélar (snd. 1961)
(vt. Kolar 2002). Oma artiklis ,Kolm uuendust
Eesti kirikumuusikas 20. sajandi esimesel poolel”
(Kolar 2003) eristab Kélar kolme tiipi kiriku-
muusikat: (1) liturgiamuusika, (2) koguduselaul
ja (3) kontsertlik kirikumuusika. Arutusel olevad
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na-gu lin-nu - ke - ne

i-gat - sen le!

ta ji-re -

kolm uuenduspiiidlust hélmavad Rudolf Tobiase
(1873-1918) ja Cyrillius Kreegi (1889-1962) ning
Kirikumuusika Sekretariaadi t66ga seonduvat
(Kolar 2003: 49). Siinse artikli seisukohast on
olulisim viimati nimetatu, sest see oli kdige enam
seotud just koguduselaulu kiisimustega.
Kirikumuusika Sekretariaat (KMS) tegutses
1930. aastatel EELK keskvalitsuse juures. Tegu
oli seega kirikumuusika institutsionaalse eden-
dajaga luterlikus kirikus, kelle pdhiteesiks oli
liilkumine kristlik-rahvuslikus suunas. KMSil oli
kiimne tegevusaasta jooksul kaks juhti: August
Topman (1882-1968), kes juhtis sekretariaati 1935.



aasta I6puni, ja Johannes Hiob (1907-1942), kes
tootas aastast 1936 kuni KMSi likvideerimiseni
1940. aastal. Kui Topman tegutses eelkdige
organisatoorsel alal, siis Hiob tegeles tosiselt
just kirikumuusika ideoloogiakiisimustega. Hiobi
arusaam rahvuslikkusest muusikas erines Uldisest
sellealasest kaemusest eesti (ihiskonnas. Naiteks
leidis Hiob, et

muusika rahvuslikkus ei saa olemuslikult
rahvusvahelise ja Uldinimliku kirikumuusika
puhul olla omaette vaartuseks. Kuna kaasaeg
peab siiski rahvusklsimusi vaga tahtsaks,
siis tuleb otsida vodimalusi kirikumuusikat
uuendada eesti rahvamuusika vanema
kihistuse alusel. Et meil aga selline vaimulik
rahvalaul puudub, siis voib tdsine usklik
helilooja luua kirikumuusikat méne vanema
(ilmaliku) rahvalaulu viisikddnu alusel. (Kélar
2003: 59-61).

Minu jaoks on lsna huvitav plida mdista,
kuidas Hiobi mottemaailmas seisis Uhiskonna
poolt talle kohustuslikuks tehtud rahvuslikkus
kirikumuusikas ainult ,helilooja  usklikkuse”
ja ,méne vanema rahvalaualu viisikaanu”
(paksendus minu lisatud - E.J.) kaugusel. Nii
ei olnud nt. Cyrillus Kreegi t66 rahvapdraste
koraaliviisidega institutsionaalsele ideoloogiale
pohimotteliselt vastuvbetav ja tegelikult jai
rahvuslikkus kirikumuusikas selgelt tagaplaanile
(Kélar 2003: 63). Rahvuslikkuse tagaplaanile
likkamise tagajarjel ,ei sobinud [KMSi labi viidud]
uuendus ka oma ajastu konteksti ning sellest
ei kujunenud ldist ja suurt eesti kirikumuusika
reformi” (Kélar 2003: 63).

Eerik Joks

Kirikumuusika Sekretariaati kritiseeriti aja-
kirjanduses teravalt (vt. ka Kasemets 1936).
Alfred Karindi (1901-1969), kes tegutses ka kiriku-
organistina,?® tddeb 1937. aastal, et , kirikumuusika
on oma esialgselt [juhtivalt] positsioonilt -
sihirajalt - pidanud taganema ja selle juba
ammu loovutama nn. ilmalikule muusikale.
Veel enam - eriti meie ev.-luteri?’ kirikus - ta
on koguni tardunud konservatiivsusesse”
(Karindi 1937: 169; siin ja allpool: originaalis
esiletost sdrendatud kirjaga). Seega voib arvata,
et isomeetriliselt lauldud koraal, nii nagu seda
Punscheli koraaliraamatus kujutatakse, ongi see
konservatiivne ja vaadrikas koraalilaul, mille stiili,
sh. ritmi muutmise kiisimus ei vaari Gldse arutelu
alustamistki. See seletab ka riitmiteemalise
diskussiooni puudumist. Konservatiivset vaadet
illustreerib hasti Gihe maakoguduse alalhoidliku
organisti Gtlus 1990ndatest, mille t6i minuni Veiko
Vihuri: ,Taevas lauldakse ainult Punscheli jargi”
(Vihuri 2021).

Karindi jatkab: ,Nii naiteks koik kirikumuusika
alad, mis on seotud koguduselauluga, nagu nn.
liturgiline muusika ja koraal, seisavad meil juba
aastakiimneid muutmata, isegi vigade suhtes,
millistest kogudused kangekaelselt kinni peavad”
(Karindi 1937: 169-170). Mul on suur r6dm tédeda,
et Karindi teeb vahet kirikulaulu esimesel ja teisel
zanril - pihalaulul ja koraalil. Esimest Zanrit
nimetab ta ,liturgiliseks muusikaks”. Liturgilise
muusika all ei métle Karindi selles kontekstis
muidugi mitte psalmilaulu, vaid luterliku jumala-
teenistuse Uksikuid proosatekstilisi lauldavaid
osasid, nt. laulupalved. Karindi oli muusikaliselt
vaga tundlik koorijuht ja helilooja?® ning oli

26 Organistina tegutses Karindi Tartu Maarja kirikus (1925-1929), Tartu Ulikooli kirikus (1929-1933) ja Tallinna Kaarli kirikus

(1933-1940 ja 1948).
27 siin méeldakse Eesti Evangeelset Luterlikku Kirikut.

28 Mul ei olnud vdimalust maestro Alfred Karindiga isiklikult kohtuda, sest ta suri juba enne minu siindimist. Kill aga
tundsid teda mélemad minu vanemad (Liina Joks (1939-2018), pianist, ja Silver-Lello J6ks (1929-2017), baritonist
harrastuslaulja, sh. sagedane solist), kes olid seotud 1957. aastal Karindi asutatud kooriga ,Kérgemate koolide
|6petanute segakoor” (KKLS). Koori asutamise theks ajendiks oli rohkete, koorilaulu kogemustega kérgkoolivilistlaste
koorilaulust korvalejagdmine peale ilidpilaselu 16ppemist. KKLS tegutses tolleaegses Tallinna haridus- ja teadusala
téotajate majas, mis praegu on Opetajate maja. Samuti tundsin ma Alfred Karindi tiitart Laine Karindit (1926-2002),
kellega koos ma KKLSi juhatasin aastatel 1989-1993. Selle kaudu dppisin tundma Alfred Karindi loomingut ja minuni
kandusid ka mdningad tema tdekspidamised ja tdOmeetodid. Varsti peale KKLSis t66 alustamist nimetasime koori
Umber ,Alfred Karindi nimeliseks segakooriks” ehk lihendatult ,Karindi kooriks”. Kahjuks ei olnud see koor jatkusuutlik
ja lauljate vananedes Idpetas koor tegevuse 2007. Viimaseks peadirigendiks oli Marelle Siitas. Karindi nimi ,pdrandati”
EELK Tallinna Toompea Kaarli Koguduse segakoorile, mis on samuti tdnaseks tegevuse Idpetanud. Karindi loodud
koorimuusika parimaid palasid iseloomustab minu jaoks erakordne, pdhjamaiselt kirgas impressionism, nt. laulus
JTalvine 6htu” (sénad Villem Griinthal-Ridala). Samas ei ole prosoodilise riitmi ja muusika ritmi kokkulangevus selle
koorilaulu tugevaim kiilg. Laulu algus kélab: ,Ule hdamara vaarjudest tuume [---]".
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laulmise problemaatikaga vaga hasti kursis. Ta
taipas, et ,koik, mis on seotud koguduse lauluga,
[peab] olema lihtne meloodiliselt ja ritmiliselt,
et kogudus saaks kaasa laulda”. Karindi oli
ilmselt teadlik ritmiseeritud koraali olemasolust:
»-0ma alguparases kujus vois [koraal] olla UGsnagi
mitmekesiselt liikkuv ja on meie koguduse jaoks
omal ajal lihtsustatuna sisse toodud”. Ta nuriseb,
et valdavalt domineerivad eesti koraalilaulus
saksa meloodiad ja ,peaaegu tdielikult puudub
[---] eesti oma rahvuslik koraal” (Karindi
1937: 170). Ta soovitab Soome, Rootsi ja teiste
pohjamaade eeskujul ,hakata tosiselt motlema
ka meie kirikumuusika ajakohastamisele ja
reformeerimisele”. Karindi arvates on olemas
muusikute valmisolek, kes oleksid huvitatud
.meie omapadrase kirikumuusika loomisest ja
rakendamisest” (Karindi 1937: 171). Ta teeb ka
Usna tosise torke vaimulikkonna pihta ja vaidab, et
pastorid on harjunud nagema ,kirikumuusikas
mingit reliikviat, millest ei taheta loobuda.
Mébnel pool laheb asi koguni selleni, et tuntakse
end hairituna, kui méni organist ,julgeb” koraali
mangida vaba harmonisatsiooniga ja mitte nii
nagu see ,Punschel’is” seisab.” Karindi hoiatab, et
uuenduste labi viimine on valtimatu, kui ,kirik ei
taha oma kontakti kunstihuviliste ja muusikaliselt
arenenud ning rahvuslikult métlevate kogudus-
liikmetega hoopiski kaotada.” Tema meelest
oleks lahendus olukorra parandamiseks hari-
duses - Tartu Ulikooli usuteaduskonnas tuleks
teha ,muusika ja eriti laulu oppimine
sunduslikuks. [---] Siis kaoks loodetavasti
meie kirikutest ka Opetajate ebamusikaalne
haalitsemine liturgia laulmisel”. Karindi ei
anna armu ka liturgilisele komisjonile, keda ta
muusikaliselt  professionaalsete  asjatundjate
vahese kaasamise pdrast slilidistab diletantluses
(Karindi 1937: 172). Alfred Karindi loodab, et kui
tema métteavaldustele jargneb diskussioon, ,siis
oleks sellest asjale enesele aina kasu” (Karindi
1937: 173) ja see voiks viia ,olukorrani, kus meie
kirikutes vaartusliku voora kirikulaulu korval ka
meie omapdrane koraal eludiguse omandaks”
(Karindi 1937: 174). Alfred Karindi ei maini oma

kirjutises eesti keele partikulaarset ritmi kui
,meile omapadrase koraali” osa. Siiski on tema
arvamusest selgelt tunda igatsus just eesti kiriku-
laulu jarele.

Ei saa aga Oelda, et eesti keele sdnariitmi
probleemidega muusikas ei oleks Uldse tege-
letud. Koorilaulu vaatevinklist killaltki pohjaliku
lahenemise voib leida Tuudur Vettiku (1898-
1982) teosest ,Koorijuhi kasiraamat”, milles
on tekstikiisimustele pilhendatud mahukas
peatlkk ,Teksti haaldamisest koorilaulus” (Vettik
1939: 167-218).2° Kuigi see kasitlus on kirjutatud
koorilaulu aspektist, mis autori sénul on ,samuti
maksev soololaulu kohta” (Vettik 1939: 167), on
see paljuski laiendatav ka koguduselaulule nii
puhalaulu kui koraalilaulu Zanrites. Vettik rohutab
teksti olulisust koorilaulus ja peab vajalikuks
poorata sellele tosist tahelepanu. Ta annab
laulmisele huvitava maaratluse: ,Mis on laulmine?
Laulmine on venitatud, stiliseeritud heliline
konelemine” (Vettik 1939: 167; siin ja allpool:
originaalis esiletdst sérendatud kirjaga). Vettik
kirjutab aga, et teksti venitamine néuab kindlat
distsipliini. Jargnev tsitaat sobiks vaga hasti
koguduse poolt viljeldava kirikulaulu kéikide
zanrite konteksti: ,Laulmisel sdnu ja silpe
venitades peame tegema seda nii, et sdnale
jadks alles voimalikult sama riitm, mida see
omab koéneski, ja et see oma tahenduses ei
moonduks. Seejuures tuleb koigist eesti keele
foneetilistest varjunditest ja omaparasustest
kindlasti kinni pidada” (Vettik 1939: 167). Et
moista, kui tdhtsaks Vettik neid lauseid peab,
tuleb siinkohal rohutada, et raamatus on kogu
eelnev tsitaat esile tostetud sérendatud kirjaga.
Veel enam, autor kordab seda Opetust kohe
uuesti, vottes selle lihidalt kokku nénda: ,Uks
tahtsamaid juhiseid laulusdnade korralikuks
haadldamiseks on: piilia lauldes sonu hddldada
nii, nagu sa koneleksid” (Vettik 1939: 168). Vettik
kirjeldab minu meelest suureparaselt olukorda,
mis valitseb koguduse koraalilaulus kohati ka veel
tana: ,Sageli on laulusénad vaid Uksikute silpide
mottetuja ritmita3°rida” (Vettik 1939: 168). Vettiku
laulutekste kasitleva ideaali poole plirgimine on

29 sellest raamatust ilmus kordustriikk aastal 1965. Samuti on Vettik kirjutanud kasiraamatu diktsioonist laulus (vt. Vettik

1948).
30 vettik métleb siin teksti, mitte muusika riitmi.
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nauditav, aga muutub raskeks, et mitte Selda
voimatuks nendes olukordades, kus muusika
ritm sunnib nii jouliselt oma tahtmist peale, et
teksti haaldamine ,nii nagu sa koneleksid” ei
ole lihtsalt voimalik. Siin ei jaa Vettikul muud Ule
kui tunnistada muusika Ulimuslikkust: ,Vokaal-
muusika koosneb ju kahest elemendist. Neid
kokku liita on ju helilooja kui ka laulu esitaja Glim
Ulesanne. Kuid tdhtsaimaks jaab siiski alati
muusika. Ja kui muusikalisele kiljele osutub
vajalikumaks mones kohas riitmiliselt muusikalise
sisu seisukohalt vdljudes iseseisvamalt minna,
siis lubame seda kahtlematult” (Vettik 1939: 180).
Vaadates selle teksti kahte esimest lauset, kumab,
vahemalt mulle, autori teatav kahevahel olek.
Vettiku muidu nii enesekindlas narratiivis esineb
kahes jarjestikuses lauses sona ,ju”, milles ta minu
arvates pliliab ennastki veenda, et tekstiritmi
ja muusikaritmi vastuolus tuleb prioriteedina
ndaha muusikat, kuigi siida on tekstiriitmi kiiljes
kévasti kinni. Mina nodustun siinkohal maestro
Vettikuga, et koorilaulus tulebki kohati muusika
arvelt tekstile 16ivu maksta. Kui me aga hakkame
raakima kirikumuusikast ja kirikulaulust, eriti aga
plhakirjatekstilisest kirikulaulust, milles Sénal on
eriline staatus (vt. ,1.5.1 Sona ja muusika kiriku-
laulus”, Ik. 146), kas me tohime selle koorilaulust
vorsuva pohimotte automaatselt koguduselaulule
Ule kanda? Kas voime Vettikut parafraseerides
oelda, et kui muusika noéuab, siis voime
koraalilaulus eestikeelseid sénu moonutada? Ja
veel — kas plihalaulus ja koraalilaulus peaks teksti
kasitlema vordselt voi eristavalt?

Tuudur Vettik Idheneb teemale vaga suste-
maatiliselt, alustades sdnade valdete seletamisest,
minnes sellega lingvistiliselt Gsna spetsiifiliseks.
Ta eristab esimese ja teise valte sonu selle kaudu,
et ,esmavaltelistes sonades on koik silbid
vordses pikkuses, voi moénikord kahesilbilisis
sonus ka teine silp veidi pikem esimesest”, samas
kui teise valte sonade kohta utleb ta, et nende
sonade ,kaks esimest silpi esinevad vordses
pikkuses” (Vettik 1939: 172). Lauluspetsiifiliselt ei

31 Vettik maarab samuti teise vilte (Vettik 1939: 172).

Eerik Joks

ole minu arvates aga kiisimus mitte niivord silpide
vordsuses, kuivord selles, millist silpi s6nas saab
pikendada ilma, et séna moonduks véi muudaks
tahendust (selle kohta vt. pikemalt Ik. 155).
Meeldiv on tddeda, et Vettik on keeletundliku
heliloojana joudnud jargmisele dratundmisele:
,Uldiselt oleneb sénade haildamine kones
vaga suurel maaral radkija temperamendist [---].
Utleme selle lause [Ara tule.] aga haasiidamlikult,
siis kodlab see Ara tulee, méni venivillem aga
Utleb Araaa tuleee” (Vettik 1939: 173). Tapselt
samasugune olukord voib aga esimese vdlte
Ltule” asemel tekkida ka teise valte séna ,anna™!
korral, kui seda ,venivillemi” kombel lausuda
,Araaa annaaa”.

Uks mis kindel: Vettik otsib vasimatult
kompromissi tekstirlitmi ja muusikartitmi vahel
ning pakub selleks mitmeid inspireerivaid
lahendusi, nt. ,sénakuju ritmiline peegeldumine
ehk sisemine rutmitamine” (Vettik 1939: 192).
Peatiikk ,Teksti hddldamisest  koorilaulus”
Tuudur Vettiku raamatus vaarib igal juhul kéigi
tahelepanu, kes tegelevad eesti keeleriitmiga
muusikas. Maestro I6petab selle peatiiki nénda:
,Olen tundnud, et see [teksti hddldamine
koorilaulus] on (ks tahtsamaid laulu hingestamise
votteid, millega pdaseb kuulaja siidamele Usna,
usna lahedale” ning julgustab: ,Koorijuhid,
pltdkem vasimatult ideaalile ldhemale!” (Vettik
1939: 218).

Tuudur Vettiku raamatu eel ilmus 1938. aastal
Richard Ritsingu toimetatud ,Koori- ja orkestri-
juhi kasiraamat”.3? Kui Vettiku raamat on uUhe
autori t606, siis Ritsingu O6pik on mitme autori
koostatud.?* Raamatus on peatikk ,Hadldamine”
(Ritsing 1938: 85-106), mille autoriks on toimetaja
ise, aga nagu saatesOnas Oeldakse, oli autoril
tuntud abilisi: ,Tosiselt tanatagu ka mag. P. Aristet
[1905-1990], kelle ndpunditeid ja ndéuandeid
on arvestatud foneetilistes kisimustes, samuti
H. Tamperet, kelle tdhelepanekud ja teadmused
kéne ja laulu vahekorrast on raamatule kasuks
olnud” (Ritsing 1938: 5). Ritsing réhutab samuti

32 vVettiku raamat oli Eesti Lauljate Liidu véljaanne, Ritsingu oma valjaandjaks on Eesti Lauljate Liidu Tartumaa osakond.

33 Autoriteks on Richard Ritsing, Eduard Oja (1905-1950), August Topman, Juhan Simm (1885-1959), Juhan Arike (1905-
1984), Eduard Tubin (1905-1982), Johan Tamverk (1906-1988), Arno Niitof (1904-1989), Karl Leichter (1902-1987), Evert
Mesidinen (1886-1967), Adalbert Virkhaus (1880-1961), Jiiri Kuru (1895-1942), August Kiiss (1882-1965).
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teksti olulisust, esmalt enda kirjutatud peatiikis
,Koorilaulu anallUsist”: ,Teksti analldsimisel
tuleb esiteks pohjalikult tutvuda laulu sénalis-
sisulise kiljega, et mdista sOnades peituvaid
motteid ja tundmusi. [---] Tekstisse ja hadldamisse
tuleb suhtuda esinemisnduete kohase tdpsuse,
korrektsuse ja pohjalikkusega” (Ritsing 1938: 40).
Eespool ndgime, et kuigi Vettiku lugupidamine
teksti vastu on suur, valitseb muusika koorilaulus
teksti Ule. Ritsing tunnistab, et ,[kluigi laulu
vaartust hinnatakse rohkem muusika kui tema
juurde kuuluva teksti jargi, ei tohi viimasesse
suhtuda siiski kui ainult helitekitamise abindusse
[---]. Selle kahe kunstiala [muusika ja poeesia]
Uhenduses valitsegu Uksteist tdiendav tasakaalu
ja terviklikkuse néue” (Ritsing 1938: 85).

Ritsingu kasitlus on valdavalt foneetiline ja
ritmikldsimuste juurde tuleb ta alles peatki
viimastel lehekiilgedel. Sellist pdhjalikkust
nagu Vettikul siin ei kohta. Ritsing kirjutab:
,Kuna praegu on ritmiprobleem aktuaalne, siis
[6puks puudutan lidhidalt ka ritmist olenevaid
haaldusklsimusi” (Ritsing 1938: 103). Teksti- ja
muusikaritmikooskélast radkides on Ritsing konk-
reetne: ,Ja pole moétetki néuda laulult taielikku
rutmilist vastavust konekeelele. Laul ju on dieti
harvendatud, pikendatud voi teatud juhtumeil
ka kiirendatud kone. Mida retsitatiivsemaks,
kénelahedasemaks muutub laul, seda enam
kaotab ta oma pohilist ilu”3* (Ritsing 1938: 103).
Kirikulaulu interpreedina on mul kull raske
maestro seisukohaga néustuda, aga on oluline,
et modlema, pohjalikumalt tekstiklisimustega
tegelenud koorilaulu suurkuju lsnagi erinevad
arusaamad on siin artiklis ara toodud. Ka Ritsing
pakub vdlja lahendusi halbeliselt ritmiseeritud
sdnade paastmiseks: ,Sonu ,pojad” (A. Late laulus
,Arka iles isamaa”) ja ,tobid” (G. Ernesaksa laulus
,Hakkame, mehed, minema”) soovitatakse laulda
katkestusega o jarel, et saavutada liihikese haaliku
muljet (poojad ja toobid asemel pojad ja tobid)”
(Ritsing 1938: 105).

Peatiiki 16pus tunnistab Ritsing, et ,artikulat-
siooni alal pole veel koik kiisimused kiillaldase

pohjalikkusega ja mitmekiilgsusega labi tootatud
ja uuritud [---]. Kdesolev kirjutis tahabki hoogu
anda laulu haaldusprobleemide teaduslikumale
kasitlusele [---]” (Ritsing 1938: 106). Ehk ongi see
pohjuseks, miks Vettiku jargmisel aastal ilmunud
raamatus on sama teema madrksa péhjalikumalt
kasitletud.

1.8.1 Kokkuvotteks artiklis vaadeldud
problemaatikale sarnaste teemade
senisest kasitlemisest

Kuigi koorilaulu diskursuses on eesti keeleriitmi
ja muusikaritmi teemal killaltki Gksikasjalikke ja
heade spetsialistide koostatud kasitlusi, on sama
teemat koguduse koraalilaulus véahe vaadeldud.
Ehkki koorilaul ja koguduse koraalilaul on kdillaltki
erinevad meediumid, on nii Vettiku kui Ritsingu
erinevatest kasitlustest voimalik teatavaid aspekte
koguduse koraalilaulu tekstikasitlusele (ile kanda.
Siiski on pohjust arvata, et koraalilaul nagu kogu
kirikulaul vajab Soéna erilaadse staatuse tottu
teistsugust tekstikasitust. Kumbki autoritest ei ole
nimetanud muusikariitmi ja tekstiriitmi vastuolu
Uhte stivapdhjust — eesti keele prosoodia eripdra
vorreldes indogermaani keelemuusikast vorsu-
nud meloodilise keelepruugiga. Kill aga toob
saksa ja eesti keele prosoodilise pingevadlja esile
Taive Sarg oma pohjalikus eesti keele prosoodia
uurimise ajaloolises lilevaates. Samuti on see hasti
tuntav Veljo Tormise muusikalises métlemises.
Eestikeelse tekstiga vokaalrepertuaari esituste
temporaalset Ulesehitust ja teisi prosoodia ning
meloodia kokkupuutepunkte on uuritud regilaulu
kontekstis, aga koraalilaulu areaalis sellised uuri-
mused praegu veel puuduvad?

2. Materjal ja meetod
2.1 Materjal

Artiklis anallitisitavaks materjaliks on kolm
koraali: (1) ,Oh nuta oma hada”,* (2) ,Véta niid
Issandat” ja (3) ,Jumal, mu siida igatseb Sind".
(1) Esimese koraaliga tutvustan pdhjalikumalt
anallusiks kasutatavat meetodit ja vordlen iso-
meetrilise koraaliviisi ja algupdraseks peetava

34 Richard Ritsingu ilumeelest annab head tunnistust minu arvates tema ajastu liks kaunimaid naiskoorilaule ,Sa oled mu
stidame suvi” (1979) Eduard Ludvig Wohrmanni (1863-1934) tekstile. Tegu on vérdlemisi lihikese lauluga, mis véltab
ainult poolteist minutit, aga on mitmekdlgselt kaasakiskuv. Muu hulgas on selles kompositsioonis silmndhtavalt pautud

arvestada eesti keele prosoodilise riitmiga.

3> Laulu,Oh nuta oma hida” kohta on I3himinevikus ilmunud kaks kirjutist; vt. Piir 2002; Salumade 2011.
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rutmiseeritud koraaliviisi rUtmide eesti keele
parasust. Ma kasutan siinkohal valjendit ,algu-
paraseks peetava”, mitte aga ,algupadrase”, sest
analliGsitava meloodia tegeliku algupdraga on
seotud mitmed kisitavused — kas seda Uldse voib
nimetada selle koraali algupdraseks meloodiaks?
Koraal ,Oh nuta oma hada” sobib analiisiks,
sest see sisaldub nii praegu kasutusel olevas
+Kiriku laulu- ja palveraamatus” (KLPR 75) kui EELK
lauluraamatukomisjoni  publitseeritud proovi-
valjaandes nr. 2 ,Paastuaja laululeht riitmiseeritud
koraalidega” (LKPV 3). Selle koraali teeb analtiisi
seisukohalt eriliselt atraktiivseks tema huvitay,
ilmalik ajalugu ja meloodia kasutamine saksa-
keelsete koraalitekstidega, mis ritmilise réhu-
asetuse seisukohast erinevad. Selle viisi juures
vaadrib veel markimist suur variantsus eestikeelsete
tekstide valikus, mida koraaliviisiga kasutatakse,
ja viisi rohke kasutamine erinevate heliloojate, nt.
Johann Sebastian Bachi (1685-1750) teostes.

(2) Teise koraali olen valinud selleks, et
ndidata, kuidas isomeetrilise koraali viis KLPRis
on pea ideaalselt kooskodlas eesti keeleriitmiga
ja mis on selliseks kooskdlaks eeldused loonud.
(3) Kolmandaks anallusitavaks koraaliks on
+~Jumal, mu siida igatseb Sind” (KLPR 318), mida
voib nimetada ritmiseeritud koraaliks ja mis
on juba pikka aega EELKs kasutusel olnud. Ma
vaatlen, millisel maaral on selle koraaliviisi ritm
kooskolas eesti keeleritmiga ja mida voiks
ette votta olukorra parandamiseks halbelistes
episoodides.

2.2 Meetod

Koraaliviisi  sobivust eesti
Uhislaulmiseks oluliste omaduste kvaliteeti
hinnatakse sageli Usna subjektiivselt. Kas
meeldib voi ei meeldi? Seegi on anallilis, aga
selle tulemusi saab kas vaga raskelt voi Uldse
mitte moodtmistega kontrollida. Samuti véivad
emakeelse koraali laulukdlblikkust méjutada
praktiliste véimaluste piirid — kuidas suudetakse
laulev rahvas nii-6elda ,kdima témmata” — millised
on organisti sellealased véimed ja kas on olemas
laulu juhtiv kantor véi liturgiline koor; oluline on
traditsiooni taak - lauldakse ,nii nagu alati on
olnud”; maaravaks vdivad saada harjumused ja
mugavustsooni piirjooned. Ma nimetaksin sellist
hinnangute tasandit argitasandiks, mis ei suuda
ja sageli kahjuks ei tahagi minna stigavamale
emakeelse koraalilaulu olemusse.

keeleritmiga ja

Eerik Joks

Teine anallitsitasand ei lahtu anallisija isik-
likust maitsest, vaid meetodist. Siin asendub intui-
tiivne ja pragmaatiline métlemine suurel maaral
diskursiivse motlemisega. Meetodi eeliseks on
tosiasi, et seda saab rakendada mitmel korral ja
erinevate anallsijate poolt, kusjuures tulemus ei
tohi muutuda. Tulemuste télgendusvéimalusteks
on rohkem ruumi, aga padeva meetodi korral ei
tohi moodtmistulemused sama materjali puhul
erineda. Selleks, et lahkuda subjektiivsuse argi-
tasandilt, olen ma selle uurimuse jaoks juuru-
tanud meetodi, millega moodta koraaliviisi eesti
keele padrasust. Selleks voetakse vaatluse alla
kahe- ja enamasilbiliste sdénade ritm versus
koraaliviisis ettekirjutatud riitm. TeisisOnu, seda
meetodit rakendades saame teada, millisel maaral
on kooskdlas sdnade riitm ja nende viisistamisel
kasutatud riitm. Uhesilbilised sénad jaavad
sellest anallisist valja, sest isoleeritud séna dige
valtusliku proportsiooni kindlakstegemiseks on
vaja vdhemalt kahte silpi. Uhesilbilise séna véltus-
likku proportsionaalsust tuleks hinnata eelne-
vate ja jargnevate sdnade kontekstis voi siis juba
kogu lause kontekstis. See on aga juba marksa
subjektiivsem kui tUiksiku séna analiiis.

Tavakdnes tundub meile paljude sénade
puhul, et silpide valtused on vordsed. Nt. ,nu-ta”,
»,0-ma”, ,ha-da” voi ,sur-ma-nud”. Tegelikus kdnes,
eriti aga tugeva sisemise kavatsusega lausumises
(Vettik utleb selle kohta ,haastidamlikult”
lausudes, vt. lk. 153), veel enam aga laulmises,
on enamasti alati Uks silp kasvdi pisut pikema
vdltusega. Minu meetodi tuum seisneb sona
pikimana tunnetatud silbi kindlakstegemises.
Miks ma radgin ,pikimana tunnetatud silbist”,
mitte aga ,pikimast silbist”? Keeleteaduses,
tapsemalt fonoloogias, on pdhjalikult tegeletud
haalikute ja silpide valtustega ning selles vallas
on loodud taksonoomia. Ma ei hinda silpide
valtust fonoloogilise kategoriseerimise alusel -
minu kasitluses on silpide pikkuse hindamine
puhtalt lauluspetsiifiline. Seeparast olen selles
artiklis loobunud ka sénade valtelisest maarat-
lemisest ja selle sidumisest sdna ritmiga, nagu
seda teeb Tuudur Vettik oma tekstirGtmi kasit-
luses (vt. Ik. 153). Siinne kasitlus on praktilistel
pohjustel vaga lihtne — pikimana tunnetatud
silp sonas on selline silp, mida saab pikendada
ilma, et sona moonduks ja/véi selle tahendus
muutuks. Siinkohal on oluline tapsustada, et
koik, mis soltub tunnetusest, voib inimeseti
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rohkem voéi vdhem varieeruda. Kuna pikimana
tunnetatud silbi leidmine on lauluspetsiifiline, on
kdige kindlam leida see mitte argikdne maneeris
Oeldes, vaid tugeva sisemise kavatsusega
lausudes.®® Enam kui kahesilbilistes sonades voib
tekkida tunne, nagu oleks pikimana tunnetatud
silbile mitmeid konkurente. See on t6si, et laulu-
spetsiifiliselt saabki enam kui kahesilbiliste liht-
sdnade viimast silpi alati ménevorra venitada (vt.
nt. sona ,eksimused”, Ik. 160), ilma et séna loomu-
lik koélakuju oluliselt kannataks. Selle eeltingi-
museks on muidugi, et nimetatud silp ei langeks
rohulisele taktiosale. Siiski tuleb minu meetodit
jargidesleida see Uiks silp, mis on sdnas tunnetatud
pikimana. Enam kui kahesilbilistes lihtsdnades ei
saa see kunagi olla sdna viimane silp. Edaspidi
kasutan ma stinonliimidena moisteid ,pikimana
tunnetatud silp” ja ,pikim silp”.

Enamasti leiab pikimana tunnetatud silbi
intuitiivselt kohe Ules. Naiteks sénas ,jumal” on
Usna reljeefselt selge, et teine silp on pikem kui
esimene. Kontrollimiseks on hea véimalus lausuda
sona argikonest intensiivsemalt, lausuda tugeva
sisemise kavatsusega. See toob séna pikimana
tunnetatud silbi hasti esile. Teine kontrollimise
vbimalus on pikendada jarjekorras soéna koiki
silpe ja panna tdhele, millise pikenduse juures
sona koige védhem moondub ja oma tdhendust
kaotab v6i muudab. Proovime pikendada séna
LJumal” esimest silpi ja saame ,juumal”. Séna
moondub oluliselt ja tdhendusest ei ole enam
voimalik Gheselt aru saada. Jarelikult ei ole see
Oige pikimana tunnetatud silp. Pikendame teist
- nota bene réhuta - silpi ja saame ,jumaal”.
Kuigi vorreldes argikbnega sbna modnevorra
moondub, on selle tahendusest voimalik theselt

aru saada. Jarelikult oleme leidnud s6na pikimana
tunnetatud silbi. Ma olen tahele pannud, et
eestlaste teadvuses, eriti muusikutel, seostub silbi
pikendamine miskipdrast selle réhutamisega.
Kui ma palun oma 6pilastel pikendada rohuta
silpi, siis esimese hooga tuleb pikendusega
automaatselt kaasa ka rohk. Kas see on seotud
saksa keelemuusikast vorsunud ja meie teadvuses
juurdunud métlemisega, ei oska ma praegu
Oelda, aga seda oleks huvitav uurida. Sellise
probleemi valtimiseks olen toédtanud valja nn.
kellameetodi. Ma seletan lauljatele, et eestikeelse
sona lausumine sarnaneb kellalédgiga. Igal sénal
on ainult ks kellal6dk - Giks impulss - ja see on
alati séna esimesel silbil. Ulejaanud silbid on
ainult kella kumin - rohkem ei ole kella vaja ltUa.
Selliselt moeldes saab sdna ,jumal” teine silp
endale dige diinaamilise proportsiooni ja voibki
+kuminana” pikeneda.

Liitsdnade puhul on olukord monevorra
keerulisem, sest kui liitsona koosneb kahest voi
monikord ka enamast sénast, siis voib selles olla
ka kaks voi enam teistest pikemana tunnetatud
silpi. Votame naiteks séna ,ohvrianniks”. Kasutan
meelega just seda kdadandevormi, milles kdnealune
sona anallusitavas kirikulaulus esineb. Liitsona
saab lausuda erineva hoiakuga. On Usna suur
vahe, kas ma rohutan esimest voi kolmandat
silpi. Uhel puhul réhutan ,ohvrit”, teisel puhul
,andi”. Muidugi saab rohutada ka molemat.
Hoiakust liitséna lausumisel soltub aga ka
silpide valtus. Kuna on Uisna raske, et mitte 6elda
véimatu kindlaks teha, mis on ,6ige” hoiak, siis on
meetodi seisukohast kdige otstarbekam kasitada
liitsbnades iga lihtséna kui iseseisvat Uksust.
Erandiks on siin liitséna, mille ks lihtsbnadest

36 see probleem tuleb hasti valja koraalis ,Oh nuta oma hada” kasutatud séna ,suured” lausumisel. Kuna tekkis kahtlus,

kas teine silp on ikka pikimana tunnetatud silp, nagu mina arvan, viisin kiirkorras labi tajukatse. Ma olen oma senises
teadust6os teinud vaga mahukaid noodivaltuste mootmisi sisaldavaid tajukatseid, vt. nt. J6ks 2014a. See vdimaldas
mul kiiresti sellelaadne eksperiment labi viia. Siinne tajukatse on muidugi ainult joonealune illustratsioon ja ei
pretendeeri mingile laiemale Uldistusele. Selle pdgusa korvalpdikega sain enese jaoks kinnitust tosiasjale, mida ma
tunnetuslikult ammu olen kogenud - sellistes sénades nagu ,suured” on teine silp tunnetatud pikemana hoolimata
sellest, et fonoloogilisest seisukohast on mélemad silbid pikad ehk siis vordsed. Ma laususin kolm korda séna ,suured”
ja salvestasin selle. Esimesel korral laususin tavakdne maneeris, siis pisut intensiivsemalt ja kolmandaks tugeva
sisemise kavatsusega, nii nagu ma laulaks seda teksti. Kasutasin silpide segmenteerimiseks foneetikatarkvara ,Praat”
ja rakendasin ,heli algusest mootmist”, mitte ,vokaali algusest mé6tmist”. Tavakéne maneeris oli esimene silp 420
millisekundit (ms) ja teine silp 353 ms. Seega oli esimene silp mdnevdrra (67 ms) pikem. Pisut intensiivsemalt lausudes
olid silpide pikkused 762 ms ja 693 ms. Mdlemad silbid pikenesid ja esimene silp jdi endiselt pikemaks - vahe oli 69
ms. Lausudes tugeva sisemise kavatsusega olid silpide pikkused 790 ms ja 909 ms. Mélemad silbid olid taas veninud
pikemaks, aga nliid on teine silp 119 ms pikem. See episoodiline tajukatse annab kinnitust, et silpide proportsioonid
voivad erineda argikénes ja tugeva sisemise kavatsusega lausumisel ehk ,haastidamlikult” lausudes, nagu kirjutab
Tuudur Vettik (vt. Ik. 153).
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on Uhesilbiline, nt. ,patusiid”. Sellises liitsdnas
Uhesilbilist sdna eraldi tksusena ei arvestata.

Erandina tuleb kasitleda noote fraaside
liigenduskohtades, mis muusikalisest fraasist
lahtudes paratamatult pikenevad. Nt. KLPR 75
(vt. noodindide 2, k. 158) esimese rea kahes
viimases taktis oleva séna ,hukkaminemist”
viimane silp on noodikirjas ebaproportsionaalselt
pikk, sest see markeerib fraasi |6ppu. Tuletan
meelde, et meetodi eesmargiks on saada teada,
millisel madral on kooskdlas sénade ritm ja
nende Vviisistamisel kasutatud ritm. Liits6na
+hukkaminemist” teises lihtsdnas ,minemist” on
pikimana tunnetatud silp teine silp. Meloodias
on aga pikim silp kolmas, millel on lausa
kolmel6dgiline noot. Kuna aga tegu on fraasi
I6punoodiga, siis seda me keeleritmiga vastuolus
olevaks lugeda ei saa.

Nagu eespool oeldud, on eesti keele iheks
imeliseks eripdraks vorreldes saksa keele ja ka
teiste indogermaani keeltega tosiasi, et sona
rohuta silp voib olla pikema viltusega kui
sona rohuline silp. See erinevus teebki saksa
keeleritmi ja eesti keeleriitmi omavahel pea
lepitamatuks. Selliseid sonu, milles réhuta silp on
pikema valtusega kui réhuline silp, on eesti keeles
igal sammul, nditeks ,oma”. Ma seletan lihikeste
ja pikkade silpide problemaatikat siinkohal
veel kord lle seetottu, et mul on meetodi jaoks
vaja otsustada, mida teha vordsetes valtustes
noteeritud sénadega, kui séna loomuliku ritmi
jargi peaks Uks silp olema pikema valtusega.
Kas siin on vastuolu voi mitte? Kuna vordsete
valtuste puhul on véimalik séna laulmisel ndnda
ogvendada, et just see Oige silp saab paraja
pikenduse ning séna loomulik ratm sailib, siis
ei ole pohjust sellist olukorda vastuoluliseks
lugeda. Naiteks KLPR 75 (vt. noodindide 2, Ik. 158)
esimeses reas on sdnades ,nuta oma” koik silbid
noteeritud voérdsetes valtustes. Kui ma tahan
laulda rohutatult vordsetes valtustes ja orelisaade
seda veel stimuleerib, siis on voimalik sundida
koik neli silpi enam-vahem vordseteks. Keeleriitmi
jargi on aga mélemas sdnas teine silp veidi pikem.
Kui nlid vordsed valtused hetkeks unustada ja
laulda séna ritmi jargi, siis pikenevad mélema
sona teised silbid automaatselt. Seelabi kélab
eesti keel marksa loomulikumalt kui sunnitult
vOrdsetes valtustes lauldes.

Kui halbelised episoodid on kindlaks tehtud,
siis loen koraali tekstis kokku s6nad, mis meetodi
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jargi analliUisiareaali kuuluvad. Nendeks on kahe-
ja enamasilbilised sonad, kusjuures liitsénasid
moodustavad lihtsonad arvestatakse eraldi
sdnadeks, valja arvatud siis, kui Uks lihtséna on
Uhesilbiline - sel juhul loetakse liitsona Uheks

sonaks. Protsentarvutuse abil teen kindlaks
hélbeliste episoodide osakaalu lauluteksti
tervikus. Halbeprotsent ongi meetodi [6pp-

produkt. Mida suurem on protsent, seda enam on
viisi riitm vastuolus teksti ritmiga.

2.2.1 Meetodi kokkuvote

(1) Meetodi eesmargiks on otsida vastuolusid
tekstiritmi ja koraaliviisis kasutatud muusi-
kalise ritmi vahel.

(2) Vastuoluks loetakse olukord, milles kahe- voi
enamasilbilises sénas sunnib koraaliviisi riitm
pikendama silpi, mis keeleriitmis pikendatud
silp ,olla ei taha”.

(3) Vastuoluks eiloeta vordsetes valtustes notee-
ritud sénu, sest vordsete valtuste puhul on
lauldes véimalik keeleritm sailitada.

(4) Vastuoluks eiloetasonarttmile mittevastavaid
noote fraaside liigenduskohtades.

(5) Uhesilbilised sénad jaavad analiiiisist valja.

(6) Meetodi rakendamise I6pptulemuseks on
hdlbeliste episoodide osakaalu arvutamine
analllsitavate sonade koguarvus.

3. Analiiis

3.1 Koraali, Oh nuta oma hada” analiiiis - KLPR
75 variant

Jargnevalt rakendan meetodit naitlikult koraali
,Oh nuta oma hada” analllsimiseks. KLPRi
variandis tekib esimene probleem sénaga ,hada”
(vt. noodinaide 2, esimene rida), sest selles sonas
on teine silp tunnetatud pikemana kui esimene,
aga esimene silp on noteeritud poole pikema
noodiga. Tulemuseks on ,hdada”. Korduses
seda probleemi ei ole, sest sdnas ,kaeba” ongi
esimene silp sona pikim silp. Rea 160pus samuti
vastuolu ei ole, sest tegu on fraasi |6punoodiga.
Teises reas on problemaatiline neljasilbiline séna
s€ksimused”. Selles sdnas on pikim silp esimene
silp ,eksimused”, aga kolmas silp on noteeritud
poole pikema valtusega kui Ulejaanud silbid.
Tulemuseks on ,eksimuused”. Séna ,vaevanud”
kolmanda silbi kolmel6dgilist nooti me vastuoluks
ei loe, sest tegu on fraasi I6punoodiga. Kill aga
tuleb vastuoluks markida sbna ,suured”, sest
hoolimata pikast u-haalikust esimeses silbis on
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Noodindide 2. Isomeetriline koraal ,Oh nuta oma hada”, KLPR 75; varjutusega on margitud halbelised
episoodid, milles eesti keeleritm ldheb vastuollu koraaliviisi riitmiga; Rooma numbrid I-Il, Il ja IV on tabel 8
(vt. Ik. 176) jaoks margitud riitmikombinatsioonide positsioonid.

Kristuse kannatamine — Paastuaeg

OH NUTA OMA HADA 75
Viisil: Oh Jeesus, Sinu valu
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mei-e pa-tud [sud-red| on Te-ma sur-ma - nud,
2. Seepirast, rahvas, vaata 3. Ta Isa ndu on tditnud,
sa preestri peale niiiid, meid péddstnud viha kéest.
kes jﬁuab Ta pole ohvriks(toonud
koik meie patusiiiid. verd ohvriloomadest.
Ta saadab meid jaE_]_g_';tr?ﬂ"ah_j_ Ta oma kallis [Veri )
kui helde karjane, nii ohvrianniks sai;
kord roomuriigi{annab]— see on see pitha Ve,
kes on Ta sarnane! - mis lunastuse toi.
4. Just Teda laks meil tarvis,
Ta suudab aidata.
Ta puhas, kui end andis,
ja ilma patuta.
Ta kiusatust on kandnud
ja notrust, valu ka,
kuid siiski voidu[saanud —
niitid taevast korgem Ta!
Viis: ,,Oh Jeesus, Sinu valu™ Sonad: Bernhard Clafrvaux, 1091-1153;
(O Haupt, voll Blut und Wunden/ Christian Knorr, vabahdrm von
Salve caput cruentatum) : Rosenroth, 1638-1689.

Hans Leo Hassler, 1564-1612.
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teine silp tunnetatud pikemana. Vastasel juhul
saaksime sona ,suuured” (vt. ka allmarkus 36).

Nulid rakendan meetodit ka teistele salmidele,
aga samm-sammult iga sdna enam labi ei kai.
Nagu ndha, on korvalekalded ainult ridade I6pus,
kus on hingamist ettevalmistav poolnoot. Kbige
~puhtam” salm on neljas salm, milles on ainult tks
halbeline episood.

Tabel 1. KLPR 75 kahe- ja enamasilbiliste sonade
ritmi halbimine koraali viisi riitmist.

sonade arv hélbeid p:\jitlsbeent
1.salm 19 3 16%
2.salm 17 3 18%
3.salm 18 3 17%
4.salm 17 ! 6%
KOKKU 71 10 14%

Vaadelgem olukorda statistiliselt (vt. tabel 1).
Laulu salmides on meetodi jargi analllsitavaid
sonu erineval hulgal: esimeses salmis on 19
sOna; teises salmis on 17 séna; kolmandas 18
sona ja neljandas taas 17 sona. Kokku on tekstis
analtusitavaid sénu 71. Halbivaid ehk siis
varjutusega margitud sénu on salmides vastavalt
3, 3,3 ja 1, ning kokku on neid laulus 10. Tabelis 1
on vdlja toodud halbe protsent salmide kaupa ja
summeeritult. Kbige madalam on hadlbe protsent
neljandas salmis — 6%. Kogu lauluteksti [6ikes on
halve 14%.

Kuna meetodi jargi ei loeta halbeks
sOnarlitmiga vastuolus olevaid pikendatud noote
fraaside liigenduskohtades, siis on KLPR 75 kohta
vaja teha alternatiivne anallilis, mis véib naidata
veelgi vaiksemat hadlbeprotsenti. KLPR 75 noodis
on ette kirjutatud hingamised iga tekstirea I6pus.
Kuigi noodipilt seda otseselt ei sedasta, voib
hingamisele eelnevat veerandnooti kasitada
aeglustatud noodina véi kogunifermaadiga varus-
tatud noodina. Seda véiks nimetada ,Punscheli
paranduseks”, sest just Punscheli koraaliraamatus
on tekstiridade I[6pus fermaadid (fermaatide
paigutumise kohta Punschelis vt. noodindide
8, lk. 172). Sarnast motteviisi soodustab ka
hingamispausist eelviimane poolnoot. Sellisel
juhul voiksime hingamispausile eelnevat nooti
kasitada vahemalt poolnoodina, kui mitte kolme-
[66gilise noodina. Vokaaltehniliselt on Gisna raske
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sooritada sellist hingamist ilma aeglustuseta. Kui
solistil on see veel véimalik, siis koguduselaulus
néuab Ghishingamine kindlasti vahemalt teata-
vat aeglustust. Kui kasitada hingamispausile
eelnevat nooti poolnoodina, siis muutub halbe-
liste episoodide arv madrgatavalt. Halbelised ei
ole enam fraaside liigenduskohtades paiknevad
kahesilbilised s6nad, sest niid on need voérd-
sete vdltustega - poolnoot ja aeglustusest
kahelodgiliseks pikenenud veerandnoot. Seega
jadvad ainsateks halbelisteks episoodideks sénad
.eksimused” ja ,lepitada” ning kokkuvotlikuks
hélbeks on 3% (vt. tabel 2).

Tabel 2. KLPR 75 kahe- ja enamasilbiliste sénade
ritmi halbimine koraali viisi riitmist, arvestades
hingamispauside eelsete nootide pikenemist seoses
hingamise ettevalmistamisega.

sénu hilbeid p:‘ft'f:nt
1.salm 19 1 5%
2.salm 17 1 6%
3.salm 18 0 0%
4.salm 17 0 0%
KOKKU 71 2 3%

Kuigi halbeprotsent oluliselt vahenes, tuleb
siiski silmas pidada, et sellised aeglustusega ette-
valmistatud sagedased hingamispausid saavad
suure tdendosusega tekkida ainult Gsnagi aeglase
tempo puhul. Nii aeglase tempo ja hingamis-
pausidega sagedaselt katkestatud narratiivi puhul
on sénade mojule paasemine muudel pdhjustel
takistatud. Oma edasises t66s lahtun siiski
eeldusest, et hingamismarkide kohal hingatakse
suhteliselt kiiresti, mis hingamismargi eel olevat
veerandnoodi valtust ei pikenda véi laulmine
toimub piisavalt kiires tempos ja hingamispausi
fraasi keskel ei ole Uldse vaja.

3.2 Koraali ,Oh nuta oma hada” anallitis - LKPV
3 variant

NlGld vaatame sama koraali lauluraamatu-
komisjoni proovivdljaandest (vt. noodindide 3).
Esimene halbiv sdna proovivdljaandes on ,nuta”,
sest selles sdnas on tegelikult pikemana tunne-
tatud teine silp, aga esimene silp on noteeritud
poole pikema valtusega, mille tulemuseks on
moonutatud ,nuuta”. Sama kehtib sdéna ,oma”
kohta. Séna ,hada”, mis KLPRi versioonis oli halbiv,
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Noodindide 3. Ritmiseeritud koraal ,Oh nuta oma hdda”, LKPV 3; varjutusega on margitud halbelised
episoodid, milles eesti keeleriitm laheb vastuollu koraaliviisi ritmiga.

Matelpern mele usutunnistuse aposth jo Wempreestr jeesuse peale, Hb 301

3 Oh nuta oma hada

vaevast Su por:ﬂe hodab seal!
o kui himud klusavad,

5, uaata 53 preestrl ale nudd,
i @@

3. Ta [88] nou on taitnud, meid paastrud §ilE)
kuid ohvriks Ta ei

;-Ei;- Ohhc-;us i valu® sénad: Bewein o Chiistenmensch®
-0 Haup, voll Blut und Wunden®™ Chaistian Knorr von Rosensoth,
Origimaad Herzlich tut mich verfangen®, 1636-1569

1613
Hans Leo Hassles, 1564-1612

jaab siinkohal margistuseta, sest see on noteeritud peaks olema hoopis teine silp ,suremist”. Edasi
vordsete valtustega. Liitsdnas ,hukkaminemist” - neljasilbilises sénas ,eksimused” on pikimana
on esimese lihtsdbnaga korras, aga teine saab  tunnetatud silp esimene silp, aga koraaliviis
margistatud, sest sdnas ,minemist” on pikimana sunnib pikimaks kolmanda silbi. Tulemuseks
tunnetatud teine silp, mitte aga esimene, nagu  on ,eksimuused”. Taas tulevad kahesilbilised
meloodiarltmis ette kirjutatakse. Sarnaselt séna- ~ sénad, milles viisi ritm ldheb vastuollu séna
dega ,nuta” ja ,oma” on halbeliselt riitmiseeritud ritmiga: need on ,meie”, ,patud” ja ,Tema”
ka sdna ,dra”, millest on saanud ,3ddra”. Jargmine  ning kolmesilbiline séna ,surmanud”. Kokku on
probleemsdna on kolmesilbiline ,suremist”. See  esimeses salmis kiimme vastuolu, (vt. tabel 3), mis
sOna pole madrgistatud mitte kolmandalssilbiloleva  teeb hadlbeks 44%.

poolnoodi parast. Tegu on fraasi [dpunoodiga ja Vaatame veel ka laulu teisi salme proovi-
seda ei luba meetod hédlbeks lugeda. Kiill aga on  vdljaandes esitatud variandis. Siinkohal on vdga
oluline vastuolu esimesel silbil, mis sunnitakse  oluline tdhele panna, et lauluraamatukomisjoni
poolnoodiga pikaks — ,suuremist”, kuigi pikk silp  valjaandes on viis salmi, mitte neli nagu KLPRis
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ja ainult esimesed kaks salmi on identsed.
Kolmandas salmis on KLPRi ridades 3 ja 4, mis
vastavad proovivdljaande reale 2, pisikesed
muudatused. Salm neli on pdhjalikumalt toime-
tatud ja juurde on lisatud viies salm, nii nagu
,Uues lauluraamatus”3 aga ka seda teksti on
uuendatud. Vastuolude Uldpilt on selline: halbeid
teisest kuni viienda salmini on vastavalt 10, 5, 8 ja
6. Kdige vahem vastuolusid on kolmandas salmis.
Selles salmis on aga Uiks eriliselt tahelepanuvaarne
vastuolu: neljasilbilises sdnas ,lunastuse” on lausa
kaks hélvet. Sénas ,lunastuse” on pikim silp teine
silp. Proovivaljaandes sunnitakse poolnootidega
pikaks esimene ja kolmas silp. Tulemuseks
on ,luunastuuse”. Kuna aga meetodi jargi on
hélbeline episood (iks séna, siis loen ka selle séna
ainult Gheks halbeks.

Tabel 3. LRPV 3 kahe- ja enamsilbiliste sdnade riitmi
halbimine koraali viisi riitmist.
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Tabel 4. KLPR 75 kahe- ja enamsilbiliste sonade
ritmi halbimine koraali viisi ritmist kahe esimese

salmi I6ikes.
sénu hilbeid halbe
protsent
1.salm 19 3 16%
2.salm 17 3 18%
KOKKU 36 6 17%

Tabel 5. LKPV 3 kahe- ja enamasilbiliste sonade
ritmi halbimine koraali viisi riitmist kahe esimese

salmi loikes.
sénu halbeid p:‘:t'::nt
1.salm 19 10 53%
2.salm 17 10 59%
KOKKU 36 20 56%

sénu hilbeid p:‘:t':’:nt
1.salm 19 10 53%
2.salm 17 10 59%
3.salm 17 5 29%
4.salm 19 8 42%
5.salm 16 6 38%
KOKKU 88 39 44%

Statistiliselt ndeb proovivdljaande analiius
valja nii, nagu seda sedastab tabel 3. Koéikide
salmide Idikes on ritmiseeritud variandis
hdlbelisi episoode 44% KLPRi isomeetrilise
variandi 14% vastu. Erinevus on rohkem kui
kolmekordne. Kindlasti tuleb kriitiliselt kusida,
kas ja kuidas mojutab tulemust salmide arv. Kuna
halvet arvutatakse suhtarvudes, siis ei tohiks
salmide arv lugeda. Et asi oleks taiesti aus, siis
teeme rehkenduse ka ainult kahe esimese salmi
pohjal, mis on moélemas allikas identsed. Nende
salmide pohjal, nagu tabelid 4 ja 5 nditavad,
on KLPRis hdlve 17% ja lauluraamatukomisjoni
proovivaljaandes 56%. Erinevus on endiselt enam
kui kolmekordne ja isegi ménevérra suurem kui
terviklaulude vordluses.

37 selle raamatu esmatriikki vt. Uus lauluraamat 1899.

3.3 Koraali ,Vota niilid Issandat” (KLPR 306)
anallits

Koraali ,Voéta niitid Issandat” (vt. noodinaide 4)
anallils jaab Usnagi lUhikeseks, sest kasutatava
meetodi kohaselt on hdlbe protsent null. See
koraal ongi to0protsessi kaasatud nditamaks,
kuidas Joachim Neanderile (1650-1680) omis-
tatud (vt. lk. 182) 17. sajandi koraaliviis on laulu-
raamatus esitatud meie emakeele riitmile tGsnagi
vastuvoetavas konfiguratsioonis. Koraal on
3/4 taktiméodus ja kasutatud on ainult kahte
noodivaltust: veerandnoot ja punktiga poolnoot.
Koikides episoodides, kus on jarjestikused
punktiga poolnoodid (teine ja kolmas takt
teises reas ning kolmas ja neljas takt neljandas
reas), on tekstis kahesilbilised sénad: esimeses
salmis kiita”, ,viida” ja ,hutdku”; teises salmis
sseadnud”, ,kandnud” ja ,tundnud”; kolmandas
salmis ,loonud”, ,toonud” ja ,katnud”; neljandas
salmis ,nime”, ,imet” ja ,aamen”. Kuna vordsete
noodivaltuste puhul on vdimalik sdnaritmi
vahemalt mingil madral digeks dgvendada, siis
tiheski episoodis hilvet ei ole. Uksikutele punktiga
poolnootidele (esimene ja neljas takt kolmandas
reas) vastavad koikjal Uhesilbilised noodid.
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Noodinadide 4. Isortitmiline koraal ,Vota niild Issandat”, KLPR 306.

Tanu ja iilistus

VOTA NUUD ISSANDAT,
VAGEVAT KUNINGAT, KIITA

Omal viisil

1680
1 - 4 11 1| L X 1
—a— ] i 1 i 1 i
: : T— i - = == i
Vo - ta nidad Is - san - dat, va - ge - vat
mi - nu hin - ge - ke, a - ra sa
T
Ku - nin - gat, kii - fa,
ae - ga niid vii 5 da! Ro6-mus - ta,
e I &° T f T i T 1 |
6= =" r—— 1 |
1 . ' T
meel, héi - sa - tes lau - la, mu keel!
% 1 T I :. T 1 L I n
& e — .
b - S
Kand-led ja pa - su-nad  hiiid - ku!

2. Kiida niiiid Issandat, kes on koik targasti seadnud,

kes kotka tiibadel vigevalt ikka sind kandnud,
hoiab sind ka,

nonda kui igatsed sa.

FEks ole seda sa tundnud?

. Kiida niitid Issandat, kes sind on kaunisti loonud,

kes sulle tervist on andnud ja rahu sul toonud;
héida sees ka

on oma tivaga Ta

hoolsalt ja heldelt sind katnud.

. Kiida niiiid Issandat, kiida, hing, Jumala nime,

mis iial liigub, see kiitku, sest Tema teeb imet!
Su valgus Ta:

QOh seda maleta sa!

Sest utle kiites niitid: Aamen!

Sonad ja wits: ,, Lobe den Herrn'*
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Joachim Neander, 1650-1680.
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Noodindide 5. Rutmiseeritud koraal ,Jumal, mu siida igatseb Sind”, KLPR 318; varjutusega on margitud

hélbelised episoodid, milles keeleriitm ldheb vastuollu koraaliviisi ritmiga.

Usuwditlus ja palve

JUMAL, MU SUDA IGATSEB SIND
Viisil: Morris

318

1898
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maa ega tai
Sind palun ma:
Jumal, [k Jmind Sa!

Viis: ,,Morris" Sonad: Georg Kivisle, 1866-1941.

(Nearer, Still nearer, Close to Thy heart)
Leila Naylor Morris, 1862-1529.
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Esimeses salmis ,meel” ja ,keel”; teises salmis ,ka”
ja ,sa”; kolmandas salmis ,ka” ja ,ta”; neljandas
salmis ,ta” ja ,sa”. Selliseid laule on KLPRis
veel, mis loovad vdimaluse emakeeleparaseks
ritmiseeritud esitusviisiks. Laulu 306 teeb
eriliseks kolmeosaline taktimo6t, mis soodustab
monevorra hoogsamat ja ladusamat esituslaadi ja
teeb teksti loomuliku esitamise lihtsamaks.

3.4 Koraali ,Jumal, mu siida igatseb Sind”
(KLPR 318) analiiiis

Koraali ,Jumal, mu slida igatseb Sind” (vt.
noodindide 5) voOib nimetada ritmiseeritud
koraaliks. Ritmipilt ei ole kull nii vaheldusrikas
kui ,Oh nuta oma hada” ritmiseeritud variandis
(vt. noodindide 3, Ik. 160), aga tegu ei ole kindlasti
isomeetrilise koraaliviisiga, sest labi koraali
vahelduvad kolm erinevat vdltust: veerandnoot,
poolnoot ja punktiga poolnoot ning kahes
episoodis kasutatakse punktiga veerandist ja
kaheksandikust tekkivat punkteeritud ritmi.

Erinevalt eelmisest, isomeetrilisest koraalist
,Vota nlld Issandat” on praegu analllsitavas
laulus rohkelt viisiritmi ja keelertitmi vastu-
olusid (vt. noodindide 5). Rohkelt korduv ritmi-
kujund pikk-lGhike-lihike (poolnoot, veerand-
noot, veerandnoot) satub pidevalt vastuollu
eestikeelsete sOnadega, mille esimene, pea-
rohuline silp ei ole sdnas pikimana tunnetatud
silp. Klassikalised ndited on juba tuttav sona
LJumal”, millest saab ,juumal”, ja ilmattlev vorm
isikulisest asesonast ,sina” ehk siis ,sinuta”, millest
sellises ratmikonfiguratsioonis saab ,siinuta”.
Statistilist vaadet héalbelistele episoodidele nditab
tabel 6. Koigi kolme salmi 16ikes on halbivad sénu
57%, mis teeb rohkem kui keeleriitmiga kooskdlas
olevaid sénu! Esimeses salmis kiiindib halbe-
protsent koguni kahe kolmandikuni anallusi-
tavate sonade koguarvust.

Tabel 6. KLPR 318 kahe- ja enamasilbiliste sénade
ritmi halbimine koraali viisi riitmist.

sénu hilbeid halbe
protsent
1.salm 15 10 67%
2.salm 14 7 50%
3.salm 15 8 53%
KOKKU 44 25 57%

164 | Res Musica nr 13 /2021

4. Arutelu
4.1 Sissejuhatuseks

Raakides keelertiitmi ja muusikaritmi kattuvusest
on kindlasti vajalik kiisida selle artikli seisukohast
Usnagi kriitiline kisimus: kas keeleriitmi ja viisi-
ritmikooskéla koraalilaulus on tildse vajalik? Nagu
kirjutasin artikli sissejuhatuses, soovitab koori-
laulu teksti vaga oluliseks pidav ja igal voimalusel
tekstirltmilisust otsiv helilooja ja koorijuht Tuudur
Vettik teksti ja muusikartitmi vastuolu korral anda
eelistus muusikale (vt. Ik. 153). Tema ametivend
Richard Ritsing on marksa radikaalsem ja kuigi ta
tunnustab teksti rolli olulisust vokaalmuusikas,
leiab ta, et liigne konerutmildhedus isegi
kahjustab muusikat, sest selle tagajarjel kaotab
muusika ,oma pohilist ilu” (vt. k. 154). Kas eriliselt
sonatundlikus kirikulaulus ei peaks aga olema
pigem vastupidi: vastuolu korral tuleks eelistada
teksti? Kirikulaulus on arvamusi selles vallas
ilmselt seinast seina. (1) On neid, kelle jaoks viisi
ja teksti ritmide kooskéla ei ole (ildse oluline,
sest kdige tahtsam on kooslaulmine kui osaduslik
ning rituaalne, ka meditatiivne tegevus ja sellest
tekkiv eriline atmosfaar voi siis muusikaliselt
huvitav eneseteostus, milles teksti loomulik riitm
ei ole prioriteet; (2) on neid, kelle jaoks see on
monevorra oluline, aga keda hdirivad halbeliselt
rutmiseeritud sdénad vaid siis, kui selle tagajarjel
tekkib kahemétteline voi inetu tdhendus; ja (3)
on neid, kelle jaoks see on detailideni oluline,
sest just loomuliku keeleritmi jargi lauldes
voiks inimesi téhusamalt laulmisse kaasata ja
soodustada tekstides sisalduva narratiivi paremat
ja mitmekilgsemat tajumist.

Killap on p6hjus, miks mina nden véimalusi
keeleritmiliseks korrektsiooniks koraalilaulus,
tugevalt seotud just minu tegevusega proosa-
tekstilise kirikulaulu vallas. Nii ladina- kui eesti-
keelses proosatekstilises kirikulaulus ehk piha-
laulus on keeleritmi ja muusikaritmi kattuvus
stigavalt olemuslik, hélmates sageli prosoodia
koiki kolme moodet (vt. Ik. 141). See on ilmselt (iks
pohjusi, mis on mul véimaldanud margata halbe-
lisi episoode nii kirikulaulu teises kui kolmandas
Zanris — nii koraalides kui vaimulikes lauludes.
Samas ma nodustun, et on digustatud kdisida, kas
kirikulaulu esimese zanri keelemuusika-tundlikku
loomust on ikka pohjust Ulle kanda teistele
zanritele. Teisisdnu — kas koraalilaulus ikka peab
koik olema loomuliku keeleriitmiga kooskélas?
Arvestades Piha Pauluse kirjades esimesel



sajandil sOnastatud kirikulaulu kolmikjaotust
ja emakeelse puhalaulu kogemust, tundub, et
psalmilaul, mis on oma olemuselt proosatekstiline
kirikulaul, voiks esimesena positsioneeritud
kirikulaulu Zanrina olla teatavaks teenaditajaks
himni- ehk koraalilaulule. Seetdttu ei olegi ehk
nii vale putda puhalaulu péhimétteid lle kanda
koraalilaulule (vt. seletust alaosas 1.5 Kirikulaulu
zanrite maaratlemine, k. 143 ja lk. 145). Ma arvan,
et jargnev arutelu koraali ,Oh nuta oma hada”
teemadel nditab, kuidas saksakeelses laulus on
tekstiritmiga arvestamine reaalselt tunda. Miks
siis mitte plitida sama teha ka eesti keeles?

4.2 Koraal ,Oh nuta oma hdada” - isomeetrilise
ja riitmiseeritud versiooni vordlus ja
véimalikud lahendused keeleriitmiparase
koraali saavutamiseks

4.2.1 Interpretatsiooniline vaade

Puhtmuusikalises mottes on lsna raske tuua
pohjendusi mitmekesisema ritmipildiga ritmi-
seeritud koraali vastu. Mis tosi, see tosi — ritmi-
seeritud koraal pakub téesti margatavalt atrak-
tilvsemat muusikalist valjavaadet kuiisomeetriline
koraal, eriti veel kui viimati nimetatut saadab
Usnagi staatiline, igal silbil harmooniat vahetav
orelifaktuur ja hingamine, mis on iga tekstirea
I6pus, katkestab liigselt narratiivi kulgu ning
teeb tekstis jutustatud loo tervikliku taipamise
Usna raskeks. Ega ritmiseeritud variantki teksti
narratiivi osas lahendust too. Kuigi laulmine on
tanu huvitavatele ritmidele hoogsam, ei pruugi
koraaliteksti narratiiv. moondunud sénariitmi
tottu terviklikumalt esile tulla. Samuti tuleb
arvestada, et rutmiseeritud koraali muusikaline
manglevus hakkab toimima alles teatavat
tempokinnist Uletades - kui tempo on vdga
aeglane, siis ei joonistu huvitavad riitmid piisava
reljeefsusega valja. Siin voivad aga takistuseks
saada tdpselt samad pohjused, mis isomeetrilise
koraali nobedamalt laulmisel - kas kogudus
suudab ja/véi tahab sellega kaasa tulla ja/voi kas
organistile on joukohane hoogsat laulmist sobiva
saatefaktuuriga toetada. Ritmiseeritud koraali
efektse laulmise positiivseks osaks on vdahemalt

Eerik Joks

atraktiivne muusikaline lahendus, mis véib
inimeste jaoks olla inspireeriv ja oluline.

Ma katsetasin praktiseeriva kirikulauljana labi
Uisna mitmeid versioone isomeetrilisest koraalist
ja rutmiseeritud variandist ning saan siinkohal
oma kogemust jagada.3® Isomeetriliselt lauldud
koraal koos hingamisega iga tekstirea 16pus ei
suutnud muusikaliselt atraktiivsuselt kuidagi
konkureerida riitmiseeritud versiooniga, mis on
marksa hoogsam ja muusikaliselt pdnevam, aga
see koik tuli ilmselgelt meie emakeele moonu-
tamise hinnaga. Viimases reas on sdnad ,meie
patud suured on Tema surmanud”. Lauldes seda
rida muusika ritmi jargi kolab tekst: ,meeie
paatud suured on teema suurmanud”. Kui enamik
sonu on lihtsalt moondunud, siis s6na ,tema” on
ka tahendust muutnud. Selles sénas on vaiel-
damatult pikimana tunnetatud silp teine silp, aga
meloodia riitm sunnib pikaks just esimese. Nii
voibki laulu kuulajale tunduda, et ,meie patud
suured on” hakkama saanud sellise jubedusega, et
,<teema” on surmatud. Muusikamaailma kontekstis
kodlab partikulaarne moonutus isegi naljakalt -
kui teema on surmatud, siis fuugat ei tule! Selle-
laadne deformatsioon vbéib aga mdéne muu sdna
puhul tekitada Usnagi inetut mitmetimoistmist,
mis kirikulaulus koélava kuulutuse vaarikusega
kokku ei sobi (vt. ka lk. 147). See, kes laulab
koraali lauluraamatust, saab kirjutatud tekstist
aru, millise sénaga on tegu — antud juhul isikulise
asesdnaga ,tema”, mitte aga nimisénaga ,teema”.
Kirikulaulul on aga ka kuulajaid ja nendelegi
peaks ju koraaliteksti narratiiv arusaadav olema.
Siin voiks ehk loota inimeste kontekstitundmise
voimele — millest muust siin ikka juttu saab olla
kui ,Temast” isikulise asesdnana, mis tdhistab
Naatsareti Jeesust. Siiski ei saa tanapdeval panna
liilgset lootust sedalaadi konteksti tundmisele.
Selle illustreerimiseks sobib Ene Uleoja (snd. 1937)
meenutus XXII Uldlaulupeost 1994. aastal. Selle
laulupeo 2. juuli kontserdil laulsid Ghendkoorid
Urmas Sisaski (snd. 1960) suurvormi ,Eesti missa”,
mille kuuendas osas ,Piiha” on sénad ,pliha on
Vagede®® Jumal!”. Ene Uleoja raikis, kuidas peale
ettekannet kiitis Uiks lauluvdljaku puhvetipidaja

38 Erinevaid variante selle koraali esitusest saab kuulata videoloengusarjast ,Kirikulaulu kool”, Joks 2021a.

39 Vagede Jumal ehk Taevavdagede Jumal viitab Jumalale kui taevaste sdjavdgede ulemjuhatajale. Ladina missaosa
LSanctus” tekst on ,Sanctus, sanctus, sanctus Dominus Deus Sabaoth”. Viimane séna on heebreakeelne ,tsebaoth”

(¥anm), mis tahendabki (s6ja)vdagede Jumalat.
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+Eesti missa” Glevust ja voimsust ning kiisis, et kes
on see ,magede jumal’, kellest lauldi. Arvestades
uldist teadmiste taset ja tanapdevast kultuuri-
liselt kirjut, paljusid télgendusvdimalusi loovat
maailmapilti, peab tekst olema vdimalikult selge
ja Uheselt arusaadav ka kuulajale.

Seejdrel proovisin lauldaisomeetrilisest noodi-
pildist, aga riitmiseeritud esitusviisi kasutades ehk
plddsin laulda voéimalikult tekstirlitmi arvestades.
Selle ettevotmise Onnestumiseks seadsin jarg-
mised eesmargid: (1) Orienteerumine tekstile ja
selle sdnade, lauseosade, lausete, salmide ning
kogu teksti terviku siigavam tunnetamine. Selleks
liitsin tekstiread salmides nénda, nagu ka EELK
lauluraamatukomisjon oma proovivdljaandes on
juba tanuvaarselt teinud. (2) Teksti korduv slive-
nenud lugemine, kasitades seda luuletusena
ja unustades kogu hilisema muusikalise lisan-
duse. (3) Vaimukoérvast kujuteldava orelisaate
kustutamine, mille harmoonia vaheldub igal
silbil.  (4) Voimalikult kéneldhedane tempo.
Nonda lauldes kaob vajadus nii sagedasteks
hingamisteks, nagu KLPRis on margitud. Sellist
laulupiitidlust voikski nimetada narratiivseks ehk
jutustavaks koraalilauluks (vt. ka. lk. 141).

Minu laulukogemus (tles, et isomeetriliselt
noteeritud, ent keelerltmi jargi ritmiseeritult
lauldud koraal ei jda oma hoogsuselt alla rtitmi-
seeritud koraali esitusele. Tanu hoogsamale
tempole oli voéimalik jatta dra hingamised
fraaside keskel ning piirduda ainult hingamistega
noodiridade 16pus. Kdneldhedane tempo aitas
hasti valja tuua loomuliku keeleriitmi ning teksti
narratiiv oli seetéttu loomulik ning oluliselt
paremini tajutav.

4.2.2 Statistiline vaade

Koraalist ,Oh nuta oma hada” analGtsisin nii iso-
meetrilist kui ritmiseeritud versiooni.Korvalekalle
keeleritmist oli ritmiseeritud versioonis enam
kui kolm korda suurem: isomeetrilises variandis
(KLPR 75) oli koikide salmide 16ikes halve 14% ja
ritmiseeritud variandis (LKPV 3) 44%. Kuna kahes
vdljaandes on salmide arv erinev ja ainult kaks
esimest salmi on identsed, siis tegin vordluse ka
ainult nende salmide I6ikes (vt. tabel 4 ja tabel 5,
Ik. 161). Vorreldes kahte vdljaannet esimese kahe

salmi 16ikes, mis on modlemas publikatsioonis
identsed, oli erinevus veelgi suurem - vastavalt
17% ja 56%. Halbe vahe kahes viljaandes
suurenes samuti margatavalt, kui tegin KLPRi
versioonist tdiendava anallsi, milles arvestasin
hingamispausi-eelse noodi pikenemist. Sellisel
juhul oli KLPRi versiooni hdlve ainult 3%. Igal juhul
on KLPR 75 eesti keelerlitmiga rohkem kooskolas
kui LKPV 3. Seepdrast jatkan peale jargnevat
ekskurssi teekonda keelerlitmiparase koraalini
just KLPRi varianti aluseks vottes.

4.2.3 Himnoloogiline ekskurss koraali ,Oh
nuta oma hada” ritmiseeritud versiooni
alguparase viisikuju ajalukku

Vaadates lauluraamatukomisjoni proovivaljaande
laulu nr. 3 tekib uudishimulikul kirikulauljal kusi-
mus, miks on alguparaseks peetaval saksa koraali-
viisil just selline riitm. Alustuseks tuleb tahelepanu
juhtida proovivaljaandes Ik. 7 esinevatele kiisita-
vustele (vt. noodindide 3, lk. 160). Koraaliviisi
kohta on kirjutatud: ,Oh Jeesus, Sinu valu”’, ,O
Haupt, voll Blut und Wunden”, originaal ,Herzlich
tut mich verlangen” 1613. Jargnevad Hans
Leo Hassleri eludaatumid 1564-1612 (LKPV: 7).
Tosiasi, et originaalviis on dateeritud aasta peale
helilooja surma, lubab meil selle informatsiooni
paikapidavuses kahelda. On dige, et viisi autoriks
on Hans (Johann) Leo Hassler (Haslerus), aga
selle viisi pealkiri on tegelikult ,Mein Gmith
ist mir verwirret”. Originaalviisi tutvustamiseni
jouan Oige pea, aga esmalt kirjutan laulust,
mida lauluraamatukomisjon originaalviisina ara
nimetab.

lImselt viidatakse kogumikule ,Harmoniae
Sacrae Vario Carminum Latinorum & Germani-
corum genere”* mis on téepoolest ilmunud
aastal 1613, Gorlitzis, praeguse Saksa aladel (vt.
illlustratsioon 1). Kogumik kannab ajastukohast
pikka ja kaunist alapealkirja ,Quibus Operae
Scholasticae in Gymnasio Gorlicensi inchoantur,
clauduntur: varie preces, funerationes solennes,
sacra Gregoriana celebrantur”4' See on kogu-
mik, milles Hassleri viis esmakordselt vaimu-
liku tekstiga ilmub. Seda tdodemust toetab ka
Johannes Zahn (1817-1895), kes oma koraali-
viiside antoloogias (tleb laulu ,Herzlich tut

40 +Erinevas zanris ladina ja saksa laulude vaimulikud viisid [---]".

4
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Illustratsioon 1. ,Harmoniae Sacrae” (1613), tiitelleht.*?
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42 Gottingeni ulikooli raamatukogu eksemplar, Ik. 7, Géttinger Digitalisierungszentrum, https://gdz.sub.uni-goettingen.de/

id/PPN798849037, vaadatud 14.09.2021. Copyright © 2017-2020 Goéttingen University / Gottingen State and University
Library.
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mich verlangen” kohta: ,limalik laul: Mu meel
on segaduses J. L. HaBler. Lustgarten 1601. Nr.
24. Aluseks voetud vaimulikule tekstile: Gorlitz,
harmoniae sacrae 1613 (Zahn 1890: Il koide,
400). Zahn esitab ka pika loetelu vdljaannetest,
milles see laul jargnevalt on ilmunud.

+~Harmoniae Sacrae” on huvitav valjaanne.
Selles on 471 lehekiilge, mis sisaldavad ladina-
ja saksakeelseid laule. Reformatsioon joudis
Gorlitzisse, kus ,Harmoniae Sacrae” ilmus, 16.
sajandi esimesel veerandil.** Kuigi Martin Luther
ei seadnud eesmargiks ladina keele valjajuurimist,
seostub luterlus tanapdeva inimesel ilmselt eel-
kdige emakeelse kirikuga. Seeparast ongi pdnev
otseallikasttodeda, et lile sajaaastaon moodunud
reformatsiooni algusest (1517), aga 1613. aasta
protestantlikus publikatsioonis on ladinakeelsed
laulud ja ladinakeelne vagadus endiselt tugevalt
esil. Luther oskas teoloogiadoktorina ladina keelt
tdiesti vabalt. Seeparast hindas ta ladinakeelset
haridust korgelt ja on Usna ootuspdrane, et lihe
kooli noodiraamatus kasutatakse 1613. aastal
endiselt ladina keelt. Ladina keel oli Gldine kesk-
mise kooliastme ja korghariduse keel suuremas
osas Euroopast vdahemalt kuni 19. sajandini.
Pohjus, miks luterlus tanapdeval seostub
ennekodike emakeelega, on lihtne - ladina keelest
luterlikus vagaduses on nludseks saanud pigem
erand kui reegel.

Tahelepanuvadrne on aga ladina keele kasuta-
mine saksakeelese lauluteksti sees. ,Herzlich tut
mich verlangen” on kogumiku viimane laul ja on
sellest ilmast lahkumise ehk suremise lauluna
ilmselt meelega sellesse positsiooni asetatud.
Saksakeelne laul I6peb ladinakeelsete sbnadega -
,Das ich mag frélich singen / Das Consummatum

43

geistlichen Text: Gorlitz, harmoniae sacrae 1613.”
44

est.” (Harmoniae Sacrae 1613: 463) - ,Et v6in ma
rodmsalt laulda, see on ldopetatud”. Raamatu
[6petamine suremislauluga, mis omakorda paadib
Jeesuse viimaste, surmaeelsete sénadega (Jh
19:30b1), kdneleb suurest tdsidusest, millega neid
raamatuid koostati. Laulude |6ppedes jargneb
tekst liobi raamatust, mis on taas ladinakeelne:
»Sest ma tean, et mu Lunastaja elab, ja tema jaab
viimsena poérmu peale seisma” (li 19:25).

Laulud selles kogumikus on viiehdalses
kooriseades: I discantus, Il discantus, altus, tenor
ja bassus. Laulud on enamasti partiidena vilja
kirjutatud. Siit kerkib vagagi huvitav kisimus: kas
selliselt ritmiseeritud viisikuju ikka oli koguduse-
laulu jaoks moéeldud voi kasutati keerukamat
ritmikonfiguratsiooni hoopis koorilaulus ja
seltskondlikus musitseerimises voi siis, nagu
praegu kasitletud valjaanne viitab, hoopis koolis,
sh. kooli jumalateenistustel? Uhemaétteliselt
selge on tosiasi, et kogumikus ,Harmoniae
Sacrae” ei ilmu ,Herzlich tut mich verlangen”
mitte koguduselauluks moeldud koraaliviisina,
vaid viiehddlse koorilaulu Ulemise hadlena
(vt. noodindide 6). Selle valguses ei nde ma
pohjust, miks ei vdiks Hassleri samuti viiehaalses
seades originaalviisi pealkiri ja ilmumisaeg olla
koostatavas eestikeelses lauluraamatus selle laulu
juures mainitud.

Laulu ,Mein Gmith ist mir verwirret” ndol on
tegu suurepdraselt komponeeritud, meeleoluka
hilisrenessansiaegse ilmaliku lauluga,* mis ilmus
esmatrikis aastal 1601 kogumikus ,Lustgarten
neuer teutscher Gesang, Balletti, Gaillarden und
Intraden” (vt. illustratsioon 2). Tegu on ritmiliselt
vaga rikka viisiga (vt. noodindide 7), mille
esimeses pooles kasutatakse hemiooli.*® Veel

Saksa keeles: ,Weltlich zum Lied: Mein Gemiit ist mir verwirret v. J. L. HaB8ler. Lustgarten 1601. Nr. 24. Zum untergelegten

45

46

,Die am 22. Juli ausbrechende Pest forderte zwischen 1 700 und 2 600 Opfer in Gorlitz und markierte zugleich den
Anfang der Reformation. Der Rat hatte wiederum die Stadt wegen der Seuche verlassen. Der seit 1520 als Pfarrer
tatige Franz Rotbart predigte in jener Zeit im Sinne Luthers und der Reformation auf der Kanzel der Peterskirche. Als
der Rat ihn 1522 ermahnte und verbieten wollte, im lutherischen Sinne zu predigen, lieB er sich nicht beirren. Speziell
die Handwerksziinfte, aber auch einige Ratsherren, zdhlten zu seinen Anhdngern. Auch seine Vertreibung aus der
Stadt dnderte nichts am Verlauf der Geschichte. 1525 kehrte Rotbart nach Gérlitz zurtick und Ende Mérz 1525 wurde die
Reformation per Ratsdekret anerkannt. Kennzeichnend war, dass sie in Gorlitz wie in der ganzen Oberlausitz nicht durch
den Landesherren, sondern durch die Landstéande (Stadte, Adel) eingefiihrt wurde.” (FindCity, vaadatud 9.09.2021).
Selles ei ole iseenesest midagi ebatavalist, et populaarseid ilmalike laulude viise viidi kokku vaimulike tekstidega. Seda
nahtust tahistatakse himnoloogias mdistega ,contrafactum”. Ladina keeles ,contrafacere” voiks selles kontekstis télkida
Jjarele tegema” voi ,voltsima” ja ,contrafactus” tahendaks ,volts”.

Hemiool seisneb kolmeosalises taktiméddus meetrumiga ,mangimises”, mille kdigus jarjestikustes taktides luuakse
kord 2x3 ja siis 3x2 taktisisene meetriline jaotus. Hasti tuntud hemiooli sisaldav laul on Leonard Bernsteini (1918-1990)
»I want to be in America” muusikalist ,West Side Story” (1957).
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Noodindide 6. ,Harmoniae Sacrae” (1613), lk. 455, laulu ,Herzlich tut mich verlangen” iilemine haal ehk
discantus. Gottingeni Ulikooli raamatukogu eksemplarist, Gottinger Digitalisierungszentrum, https://gdz.sub.
uni-goettingen.de/id/PPN798849037, vaadatud 14.09.2021. Copyright © 2017-2020 Goéttingen University /

Gottingen State and University Library.
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Uheks ritmiliseks viguriks on laulu teises pooles
ilmuv madrigalism,*” millest tuleb tapsemalt
juttu allpool. Tekst on varases (ilemsaksa keeles
(Friihneuhochdeutsch) ja kaebab (ihe 6nnetu
meesolevuse armuvalu. Arvestades meloodia
riuklikku ritmi, voib arvata, et tegu ei ole mitte
tosist sidamevalu kajastava lauluga, vaid pigem
eneseiroonilise naljalauluga. Tore on veel teada, et
laulu salmide esitahtedest moodustub ka neidise
nimi, kes kogu selle armuvalu on pdéhjustanud —

selleks on keegi Maria. Esimese salmi vabatolkest
on nadha, et tekstis sisalduvad tugevad liialdused,
mis mojuvad peaaegu et groteskselt. See kinnitab
veelgi humoorikat Zanrimaaratlust. ,Mu meel
on segaduses / Seda teeb &rn neitsi; / Ma olen
taiesti eksinud, / Mu stida on vdga haige. / Mul ei
ole ei 60l ega paeval rahu, / Kogu aeg ma halan
suurelt, [otsetdlkes: ma pean suurt kaeblemist] /
ma pidevalt 6hkan ja nutan, / olen kurb ja taiesti
julguseta.”®

4 Madrigalism on vote vokaalmuusikas, mis tahendab piiliet imiteerida muusikaliste kujunditega tekstis kujutatud

episoode.
48 Artikli autori palvel tegi vabatdlke Mari Tarvas.
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lllustratsioon 2. ,Lustgarten neuer teutscher Gesang, Balletti, Gaillarden und Intraden” (1601), tiitelleht.
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Kui aga vaadelda Hassleri ritmikalt hoogsat
viisi koos saksakeelse algtekstiga, siis on ilmekalt
naha, miks on viisi ritm just selline. Tegu ei
ole lihtsalt (he hoogsariitmilise meloodiaga,
millele on tekst alla sobitatud, vaid meloodia
ritm on saksakeelse teksti ning loo narratiiviga
olemuslikult seotud. Saksa keele poeesia riitm on
selles laulus viisiritmi pdimitud. Taktides, milles
vahelduvad pikem ja lihem valtus, on pikem
valtus alati sellisel silbil, mida ka prosoodiline
ritm pikendaks. Lisaks soénaréhkude ja silpide
pikkuste osavale kasutamisele moéjub efektse
madrigalismina  jarjestikuste veerandnootide
kasutamine viiendas ja kuuendas varsireas, milles
raagitakse vaese mehe uneprobleemist - ta ei leia
rahu ei pdeval ega 66l. Peale hemiooli sisaldava
rutmikujundi kasutamist mojub veerandnootides
kaheosalise meetrumiga meloodiakujund pinges-
tatult ja rahutult, justkui unetu visklemine voodis.
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Kui tekst naaseb taas ohkamise ja nutmise
Jrutiini”, poordub ka viisi riitm tagasi laulu
alguses kasutatud kolmeosalise meetrumiga
ritmikujundite juurde. Kui laulda korvuti esimest
salmi originaalist ja siis eestikeelsest riitmi-
seeritud variandist, saab selgelt aru, kui tihedalt
on atraktiivne Hassleri ritm saksakeelse armas-
tuslaulu tekstiga seotud ja kui vdahe see sobib
kokku eestikeelse koraalitekstiga.

4.2.3.1 Muusikalistest erinevustest 1601., 1613.
ja 2021. aasta vdljaannetes

Esmavdljaanne ja 1613. aasta vdljaanne on pea-
aegu identsed. Ainus erinevus on tekstis: viienda
varsirea |6pus, mille originaalis on kuus silpi ,Hab
Tag und Nacht kein Ruh”, aga 1613. aasta valja-
andes on lisatud uks silp juurde: ,Ich hab Lust
abzuscheyden”. Erinevused 2021. aasta proovi-
valjaandes on modnevorra suuremad. Eespool



Eerik Joks

Noodindide 7. ,Lustgarten neuer teutscher Gesang, Balletti, Gaillarden und Intraden” (1601), laulu ,Mein

Gmith ist mir verwirret” viisihdal ehk cantus.
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nimetatud erinevus on ka siin — varsireas ,sest
meie eksimused” on seitse silpi nagu ka 1613.
aasta valjaandes. Vdike meloodiline erinevus on
kuuendas varsireas — 1601. aastal ja 1613. aastal
on meloodia c¢-d-c-d-b-a, aga 2021. vadljaandes
(kvart (les transponeeritult) c-d-c-b-b-a. See
meloodiline erinevus tekkis 1679. aastal, mil
Leipzigis avaldati Hassleri viis Johann Quirsfeldi
(1642-1686) kogumikus ,Geistlicher Harfenklang
auf zehn Saiten u. s. w. in einem vollstandigen
Gesangbuche, darinnen (ber 1000 Lieder zu
finden, nebst ihren gewohnlichen Melodeien und
Kirchen-Collecten u. s. w.” (Zahn 1893: VI koide,
244-245). Zahni antoloogia abil ei ole vdimalik
kindlaks teha, millise tekstiga viis ilmus. Sisu
kirjelduses on 6eldud, et ,Aus Seite 1-1303 sind
1003 lieder mit 263 Melodien. [---] 1 von Hassler”
(Zahn 1893: VI koide, 245). Meloodias on ka ks
suurem vormiline erinevus. Nii 1601. kui ka 1613.

aasta vadljaanded kordavad viimast muusikalist
lauset, aga 2021. aasta vdljaandes on see dra
jaanud.

4.2.3.2 Taktimoodust ja laadilisusest molemas
algupdrases vialjaandes

Méblemas algupadrases vdljaandes on meetrumi
tahistamiseks kasutatud marki ,C”, mida me
tana tunneme taktimé6duna 2/2 ehk alla breve.
Seitsmeteistkimnenda sajandi noodikirjas tuleb
seda aga osaliselt kasitada kui 14. sajandi mensu-
raalnotatsiooni kaja.

Mensuraalnotatsioonis tahistas siimbol pool-
kaar punktiga selle keskel meetrumit tempus
imperfectum, prolatio major. Selles meetrumis
jagunes brevis kaheks semibrevis'eks, mis oma-
korda jagunesid kolmeks minima'ks. Tana-
paevase meetrumi ekvivalent oleks 6/8. Sellest
erines meetrum tempus imperfectum, prolatio
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Noodindide 8. Slinoptiline tabel koraali ,Ma olen maa peal vooras” viisist (JOks 2001: 14), mis on tapselt sama
kui koraali ,Oh nuta oma hada” meloodia. Esimesel real on riitmiseeritud viisikuju aastast 1854, teisel real on
isomeetriline versioon 1873. ja 1887. aasta Punscheli koraaliraamatutest ja kolmandal real on Cyrillus Kreegi
poolt 1937. aastal (iles kirjutatud rahvaparane koraaliviis (tekstiga ,Oh Jeesus, Sinu valu”).* Stinoptilises tabelis
on laul sénadega ,Ma olen maa peal vooras”, sest just selle tekstiga sain ma selle lauluga Kadri Hundi esituses
tuttavaks. Stinoptilises tabelis on valesti margitud ,ca 1900”, sest 2001. aastal lirimaal 6ppides ei olnud mul
tapsemat teavet. Jooned teise ja kolmanda rea vahel nditavad kattuvaid noote Punscheli ja rahvakoraali viisides.
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49 selle viisi on Kreegile laulnud Maria Kornblom (snd. 1887) Borby kiilas Vormsi saarel.
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minor, mida tahistati lihtsalt poolkaarega ja
milles semibrevis jagunes kaheks minima’ks ning
selle tdnapdevane ekvivalent on 2/4 (Taruskin,
Gibbs 2013: 94). Niisiis ei tahenda ,C” 17. sajandi
vdljaannetes mitte 2/2 taktimd6tu, vaid N/2
taktimd6tu, mida vajaduse jargi varieeritakse kas
2/2 voi 3/2. ,Harmoniae Sacrae” lauludel esineb
ka labivalt kolmeosalise meetrumiga laule, nt.
ladinakeelne ,A solis ortus cardine” (Harmoniae
Sacrae 1613: 66). Kolmeosaline meetrum on
tahistatud ,C3" voi lihtsalt ,3”, nagu ladinakeelses
+Parvulus nobis nacitur” (Harmoniae Sacrae 1613:
80). Esimesel puhul on (ks taktiosa poolnoot ja
teisel puhul tdisnoot.

Kui vaadata ,Herzlich tut mich verlangen”
esimest salmi, siis voib esmapilgul jadda mulje,
nagu oleks tegu siiski 2/2 taktimédduga, sest
sonas ,herzlich” on vaieldamatult esimene silp
réhuline ja uhtlasi pikk silp. Samas, kui vaadata
sama laulu salme 2-10, siis on esimene silp pigem
rbhutu ja viitab eeltaktile. Salmide algused
on vastavalt: (2) ,Du hast”, (3) ,Wenn gleich”,
(4) ,Der Leib”, (5 ,Ob mich”, (6) ,Wenn ich”,
(7) ,Ob ich”, (8) ,Was thut”, (9) ,Gesegn”, (10) ,Nu
wil”. Prosoodilise riitmi poolest sarnaneb esimese
salmiga viimane, Gheteistkiimnes salm: (11) ,Hilff
das”.

Olen Hassleri originaalmeloodiast kohanud ka
2/2 taktimoodus transkriptsiooni.>® Esmapilgul ei
tundunudki see nii vale, sest laul on labivalt ide-
aalselt mahutatav ka 2/2 meetrumisse. Siiski voib
Usna kindel olla, et laul algab 3/2 taktimdddus,
sest Hassler kasutab ilmselget hemiooli, mis saab
ilmneda ainult kolmeosalises meetrumis. Laulu
keskmine osa on 2/2 taktim66dus ja podrdub
|6puks taas tagasi 3/2 taktimdotu. Simbol ,C”
on uhest kiljest votnud kaasa prolatio major’i
tunnused ja teisest kiiljest juba omandamas kahe-
osalise meetrumi - kas siis alla breve voi prolatio
minor'i tunnused. Tulemuseks on 17. sajandi
vdljaandes ritmikujude kombinatsioon, mida
saab télgendada vahelduva taktiméoduna.

Uks huvitav aspekt, millele esimeste vilja-
annete noodipilt tdhelepanu juhib, on laulu
modaalsus. Sellest meloodiast voib moelda
fritgia laadis. Tapsemalt oleks tegu kolmanda
laadiga. Autentse laadivariandi  (deuterus
authenticus) kasuks koneleb siin nii ulatus kui
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ka mdnevorra domineerivam Ulemine ¢, mis on
kolmandalaaditenoriks.Sellistlaaditunnetustvoib
eestlaste hulgas olla siivendanud rahvaparane
koraaliviis sbnadega ,Ma olen maa peal vodras”,
mis on eestimaine rahvalik adaptsioon Hassleri
meloodiast (vt. noodindide 8). Just rahvakoraalis
on kolmanda laadi tunnetus tugevalt esil laadi
I6punoodi e ja teise astme f intensiivsest vastan-
damisest tekkiva pooltooni erksuse tottu, mis
ongi kolmanda laadi iseloomulik tunnus. Hassleri
originaalharmoonia kill kolmandat laadi ei
réhuta. 1613. aasta vdljaande harmoniseering on
peaaegu tdpselt sama. Seega voib 6elda, et kuigi
meloodial on kolmanda laadi tunnused, on nii
Hassleri kui 1613. aasta koorilauludel kolmkoladel
pohinev renessanssharmoonia, mis |6peb selgelt
tertsi seisus taiskadentsiga duuris. Mdlemad
koorilaulud on pea labivalt homofoonilis-
akordilise faktuuriga.

Kisimust friitigia laadi teisenemisest ajaloos
on oma hiljutises vaitekirjas ,How the Phrygian
Final Lost Its Finality” kajastanud Liam Patrick
Hynes-Tawa (Hynes-Tawa 2020). Ulatuslikus disser-
tatsioonis (470 Ik.) uurib autor, kuidas friitigia laadi
e-noot, mis oli keskaja ning renessansi laaditeooria
jargi soénaselgelt laadi I6punoot, suutis muutuda
millekski, mis selgesti ei ole enam laadi |6punoot.
Selleni viis autori arvates 18. sajandi ,frulgia
poolkadents”. Samas sailitas frilgia tapselt
samasuguse helilise koostise (Hynes-Tawa 2020:
1). Oma t60s kasitleb autor ka Hassleri viisi ,Mein
Gmith ist mir verwirret”, sedastades, et kui
Hassleri originaal 16peb paralleelmazooris, siis
Uhes J. S. Bachi ,Matteuse passiooni” sama viisiga
koraali harmoonias (sdnadega ,Herzlich tut mich
verlangen”) 16peb lugu friligia esimese astme
kolmkélaga (Hynes-Tawa 2020: 95-96).

Selle meloodia rohket kasutamist J. S. Bachi
loomingus on Eestis vaadelnud Mart Humal
(snd. 1947). Uurides, kuidas Bach on viisi harmo-
niseerinud, on ta leidnud, et osas teostes on
harmoniseerimisel arvestatud friiligia tunnustega
ja osas mitte (erakirjavahetus, vt. Humal 2021).

4.2.3.3 Ekskursi kokkuvote

Kirikulaulus on traditsioon vdga oluline. Tradit-
siooni saab motestada kas (1) autentse tradit-
sioonina (traditio authentica) voi (2) legitiimse

0 vt nt. Lieder Archiv. — Mein Gmiit ist mir verwirret <https://www.lieder-archiv.de/mein_gmuet_ist_mir_verwirret-

notenblatt_300234.html>, vaadatud 4.04.2021.
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traditsioonina  (traditio legitima).  Autentne
traditsioonikasitlus pliliab taastada algupérase
ja ,0ige”. Legitiimne traditsioon tunnistab, et
kirikulaul muutub aja jooksul, kusjuures tal on
legitiimne 6igus muutuda vastavalt kultuuri-, sh.
keelekontekstile, milles ta elab. Selle tulemuseks
ongi legitiimselt traditsiooniline kirikulaul.”'
Eelnenud ekskurss nditas, et laulu ,Oh nuta
oma hada” naitel kerkib terve kimp tdsiseid
himnoloogilisi ja Gldisi muusikaloolisi kiisimusi,
mille foonil voib tésimeelselt kahelda ajalooliste
koraalikujude taastamispiilide (LKPV 2021: 19)
adekvaatsuses. Koraaliviis, mida meile esitatakse
kui alguparast, ilmneb esmaallikates tegelikult
teistsugusena. Meile on 19. ja 20. sajandi muusika-
loost hasti teada, et ajaloolise autentsuse saavu-
tamine muusikas on Usnagi kusitav.>? Traditio
authentica jargimine ei ole koguduselaulu
seisukohast, eriti juba juurdunud laulude puhul,
voimalik ega ka mitte vajalik. Kirikulaulule, eriti
aga koguduselaulule sobib margatavalt paremini
traditio legitima, mis ongi kirikulaulu elujoéulisena
meieni kandnud. Ka legitiimset traditsiooni
jargides on vodimalik kirikulaulu uuendada ja
atraktiivsemaks ning isudratavamaks muuta.

4.2.4 ,0h nuta oma hada” - teekond
keeleriitmiparase koraalini

Esimese sammu keelerlitmipdarasema koraali
suunas olen selles artiklis juba teinud alajaotuses
,4.2.1 Interpretatsiooniline vaade” seoses keele-
ritmil  pdéhineva rlUtmiseeritud esitusviisiga
isomeetrilisest noodipildist (vt. k. 165). Sellises
laulmises on olemas emakeelest [ahtuv atraktiivne
ritmiline mitmekesisus, mis samas austab meie
emakeele vaarikust, nii palju kui noodipilt vahegi
véimaldab. Nende Uksikute vastuoludega, mis on
veel alles jaanud, nt. esimese salmi ,haada” voiks
isegi leppida. Nendest vabanemiseks oleks vaja
tdiendavat analtutilist Iahenemist. See ei pruugi
tingimata vajalik olla, sest pdhiosas on séna-
truudus sailinud. Argem unustagem, et hilve oli
ikkagi ainult 14%, mis on tle kolme korra madalam
kui lauluraamatukomisjoni  proovivaljaandes,
milles see oli 44%.

Milles aga voiks seisneda taiendav analitiline
lahenemine ja kui mahukas oleks redigeerimine,
mille tulemusel halvet vahendada véi see koguni
taielikult kaotada? Votan selle katsetuse aluseks
KLPRis sisalduvad salmid (vt. noodindide 2, Ik.
158). Lauluraamatukomisjoni proovivaljaandes
on kolmandas ja neljandas salmis sdnastust veidi
muudetud ja viies salm on 1899. aasta valjaande
+Uus lauluraamat” eeskujul lisatud (vt. noodinaide
3, k. 160). Ma jaan siinkohal KLPRi salmide juurde,
sest lauluraamatukomisjoni vdljaanne on esialgu
ainult proovivdljaanne ja selle viienda salmi kaks
esimest rida vajaksid kindlasti pisut tapsemat
sOnastamist. Proovivdljaandes algab viies salm
nonda: ,Oh vaata, Isa taevast, kui Poeg on risti
peal ja siida patu vaevast Su poole hiilab seal!”
See tekst on usna mitmeti modistetav. limselt
on teksti autor siin méelnud, et Jeesuse siida
hilab Isa poole sellest maailmast, mis on ,patu
vaevas” ehk siis ,patu vaevast”. Samuti voib see
tahendada inimese mattelist seismist Kolgata risti
all ja tema (ehk siis inimese) sida, mis ongi patu
vaevast koormatud, hiiiab selle parast Isa poole.
Aga voib jaada ka mulje, nagu oleks Jeesuse stida
tema enda patu vaeva parast Isa poole hiiiidmas,
mis aga ei saa 6ige olla, sest vastavalt laialtlevinud,
voiks isegi 6elda konsensuslikule teoloogilisele
arusaamale on Jeesus patuta. Samuti peab olema
tahelepanelik s6na ,seal” kasutamisega, sest see
loob voimaluse kahemotteliseks télgenduseks:
lisaks koha-asemaarsdnale on tegu alalltleva
kdandevormiga nimisénast ,siga”. ,Oh vaata, Isa
taevast, kui Poeg on risti peal ja siida patu vaevast
Su poole hiitab seal!”

Asun seega taas todle KLPRi variandiga
sellest laulust, millel on varjutusega markeeritud
halbelise riitmiga sdnad (vt. noodindide 2, Ik. 158).
Paranduste tarbeks tegin transkriptsiooni KLPRist,
kuhu ma jark-jargult muutusi sisse viisin ja mille
ma t60 I6ppedes artikliga liitsin (vt. noodindide 9,
Ik. 178). Et paranduste ajalugu saaks diinaamiliselt
jalgida, olen koostanud koondtabeli, milles
saab uhtlasi jalgida halbeprotsendi muutumist
koos korrektiivide edenemisega (vt. tabel 7).
Enne paranduste tegemist on hadlve 14% ja kaks

1 Autentse ja legitiimse traditsiooni méisted tulid minu teadvusesse frangi-rooma laulu 19. sajandi restauratsiooni
kontekstis ja professor Godehard Joppichi kaudu. Selle kohta vt. J6ks 2009: Il kéide, Ik. 396.

32 5elle kohta vt. nt. Daniel Leech-Wilkinson 2002.
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Tabel 7. Paranduste tegemise jarjekord ja sisu keeleriitmiparase koraali saavutamiseks laulus ,Oh nuta oma
hada” (KLPR 75). Tabelis nimetatud ,positsioonide I-IV” kohta vt. noodinaide 2, Ik. 158 ja tabel 8, lk. 176.

Halve
Paranduse nr. Paranduse sisu Tegevus Tulemus peale
parandust
Igas salmis on nidd
neli tekstirida, mille
1. parandus Tekstiridade liitmine !_||t5|n.kokku.tekst|.read ! tagajarjel tel.<st.| narr“at||V| 14%
ja2,3ja4,5ja6,7ja8. segmenteerimine vdhenes
ja terviku tajumine
paranes.
Alles jadavad ainult
Hingamispauside Kaotasin hingamispausid h~|ngam|§pau5|d .r.|.d.ade
2. parandus w . - 16pus, mille tagajarjel 14%
vahendamine fraaside keskelt.
muutub tekstuaalne
narratiiv sujuvamaks.
Vahetasin
ritmikombinatsiooni —
L pe s Viisiritm on selles
e . pikk-lihike (poolnoot- o e 9%
Viisiritmi muutmine positsioonis koikides
3. parandus . . veerandnoot) . N .
kolmanda rea teises taktis kombinatsiooniga salmides kooskdlas sdna
- . ritmiga.
lGhike-pikk (veerandnoot- 9
poolnoot)
. . - Esimese salmi
Teksti korrigeerimine A “ yom o . -
. : Asendasin s6na ,hdda positsioonis | on niilid
4. parandus esimese salmi N ” e . 7%
ositsioonis | sonaga ,vaeva“. viisirutm ja soOnarutm
P kooskdlas.
Vahetasin sdnade ,jouab Teise salmi
5 narandus Teksti korrigeerimine teise | lepitada” jarjekorra ning positsioonis Il on niud 6%
P salmi positsioonis Il asendasin ,jouab” sbnaga viisirlitm ja sdnartitm ?
JJjaksab”. kooskélas.
Teksti korrigeerimine Vahetasin sonade ,ohvriks Kgg;;gii?:::g; niiiid
6. parandus kolmanda salmi toonud” jarjekorda ja sain \F/)iisirijtm i3 sBnariitm 4%
positsioonis Il ,toonud ohvriks”. m)
kooskélas.
Vahetasin -
L . L Viisiritm selles
ritmikombinatsiooni positsioonis laks
Viisiritmi muutmine teise pikk-liihike (poolnoot- salmides 1-3 kooskélla
7. parandus . veerandnoot) - L . 1%
rea kolmandas taktis kombinatsiooniaa s6narltmiga, aga salmis 4
- . 9 tekkis uus vastuolu sénas
lihike-pikk (veerandnoot- kandnud”
poolnoot). " ’
Teksti korrigeerimine Asendasin sOna Nslji:;g?)ri?slrlnvl 3 koau
8. parandus neljanda salmi positsioonis | ,kandnud” sénaga P ) 9 0%

v

+kogend”.

laulus on nuud viisiriitm ja
s6naritm kooskolas.
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Tabel 8. KLPR 75 keeleriitmiga sobivad valtused positsioonis I-1V koos vastavate sdnadega. Enam kui
kahesilbiliste sonade puhul vastavad kahenoodilisele ritmifiguurile sdna kaks viimast silpi. Positsioonide

asetumise kohta koraalis vt. noodinaide 2, Ik. 158.

| ] ]| \")

1.salm J J J J J J J J
hada kaeba (eksi)mused suured

2.salm J J J J J J J J
vaata (lepi)tada kannab annab

3.salm J J J J J J J J

taitnud toonud veri veri

4, salm J J J J J J J J
tarvis andis kandnud saanud

esimest parandust, mis on juba eespool tehtud,
on samuti tabelisse lisatud. Need parandused
- (1) tekstiridade liitmine ja (2) hingamispauside
vahendamine - halbeprotsenti ei muutnud.

Noodinaide 2, lk. 158 naitab, et koraalis on
neli positsiooni, kus halve esineb. Neist kaks on
esimeses reas ja kolmas ning neljas vastavalt
teises ja kolmandas reas. Koraaliviisis on koigis
neis positsioonides poolnoot ja veerandnoot ehk
ritmikombinatsioon pikk-liihike,agamdneskohas
soovib eestikeelne tekst, et oleks veerandnoot ja
poolnoot ehk ritmikombinatsioon liihike-pikk.
Ma koostasin tabeli (tabel 8), milles on salmide
kaupa valja kirjutatud valtused keelerlitmi jargi
koigis neljas probleemses positsioonis. Siin on
taas oluline juhtida tdhelepanu, et keeleriitm
on tuvastatud selle jargi, mis on ,pikimana
tunnetatud” silp sénas (vt. Ik. 155). Kui vaatame
esimest salmi ehk esimest rida tabelis 8, siis
naeme, et koraaliviisis labivalt kasutatud
ritmikombinatsioon pikk-lthike sobib ainult Gihel
puhul keeleritmiga kokku. See on tabelis teises
veerus ja tegu on sdénaga ,kaeba”. Ulejaanud
positsioonid vajavad korrigeerimist, sest seal
on soénad ,hada”, ,eksimused” ja ,suured” (séna
»suured” kohta vt. allméarkus 36, k. 156).

Vaadates tabel 8 neljandat veergu, vdime
margata, et kdikides salmides on selle koha peal
keeleriitmis ritmikombinatsioon lihike-pikk.
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Koikides salmides on kahesilbilised sénad, mille
teine silp on tunnetatud pikemana: ,suured”,
.annab”, ,veri”, ,saanud”. Saangi kohe teha
kolmanda paranduse, muutes koraaliviisi riitmi
kolmanda rea teises taktis. Kolmanda paranduse
tagajarjel on neljas salm nidd vastuoludest
vaba ja hdlve on vahenenud 14 protsendilt 9
protsendile.

Esimese rea kolmandas taktis ehk siis
positsioonis, mida tahistavad Rooma numbrid I-1I,
on enamikus salmides riitmikombinatsioon pikk-
lihike: ,kaeba”, ,vaata”, ,taitnud”, ,tarvis”, ,andis”.
Kolmel puhul kaheksast tekib ritmiline vastuolu:
esimese salmi ,hada”, teise salmi ,lepitada” ja
kolmanda salmi ,toonud”. Kui niitid tahta halvet
veel vahendada, siis ei ole muud voimalust kui
kohendada teksti vastavalt enamikus salmides
domineerivale  ritmikombinatsioonile  pikk-
lihike. Esimene probleem on sdnaga ,hada”. Selle
aga saame asendada sobiva sdnaga ,vaeva”, mille
esimene silp on tunnetatud pikemana ja vastab
seega ritmikombinatsioonile pikk-liihike. See on
neljas parandus ja vahendab halvet 7 protsendile.
Soéna ,hdda” asendamine sdénaga ,vaeva” toob
kaasa Uhe probleemi - asendatud sona sisaldub
laulu pealkirjas ning koos selle muutmisega
muutub oluliselt laulu ,embleem”. Laulude
pealkirju ei tohiks kergekaeliselt muuta, aga
siinkohal ma jaan sellele parandusele kindlaks,



sest peale séna ritmilise sobivuse klapib sona
,vaeva” ka tdnases keelekontekstis paremini kui
sona ,hada”.

Teise salmi séna ,lepitada” problemaatilisus
on erinev. Selles sdnas on pikimana tunnetatud
silp tegelikult teine silp ,lepitada”. S6na esimesed
kaks silpi on noteeritud vordsetes valtustes
ja teise silbi pikendamine on lauldes vodimalik
spontaanselt. Ma ei saa aga kuidagi jatta alles
poole pikemat valtust kolmandale silbile, sest
tulemuseks oleks ,lepitaada”. Olukorda komplit-
seerib seegi, et kolmas silp langeb rohulisele
taktiosale ja moonutab sona veelgi enam -
paigast on peale pikenduse nihkunud ka rohk,
mis oma pikendatuse tottu pakub konkurentsi
peardhulisele silbile. Siin oleks vaja esmalt muuta
sonade jarjekorda ,kes lepitada jouab” ning
seejdrel leida séna ,jouab” asemele kahesilbiline
stinonidm, mille esimene silp oleks pikem kui
teine, nt. ,jaksab”. Viienda paranduse tegemise
jarel on halve 6%.

Kolmanda salmi positsioonis Il olev séna
stoonud” on kélaliselt sarnase problemaatikaga
nagu séna ,hada”. Hoolimata pikast o-haalikust
on selles sénas teine silp tunnetatud pikemana.
Siin on lahendus lihtne - piisab s6nade mber-
téstmisest. Praegu on ,Ta pole ohvriks toonud”,
aga olla voiks ,Ta pole toonud ohvriks”. Peale
parandusi 4, 5 ja 6 (vt. tabel 7, lk. 175), mis
korrigeerisid hdlbelisi episoode positsioonides
| ja I, olen keeleriitmi arvestades saanud veel
Uhe rutmikujundi kogu koraalis universaalseks ja
hdlve on ré66mustavalt kahanenud vaid neljale
protsendile.

NGid, kui oleme esimese ja teise positsiooni
,hadast” lahti saanud, siis saame asuda viimase
probleemse positsiooni juurde, mida tdhistab
Rooma number IIl. Esimeses kolmes salmis
on keelekolaline lksmeel, et paremini sobiks
ritmikombinatsioon lihike-pikk. Teises salmis
on s6na ,kannab” ja kolmandas ,veri”. Mélemas
kahesilbilises sénas on teine silp tunnetatud
pikemana kui esimene. Esimeses salmis on
probleem pisut erinev. Selle koha peal on
neljasilbilise séna ,eksimused” kaks viimast
silpi. Sonas ,eksimused” on pikim esimene silp.

Eerik Joks

Sarnaselt teises salmis kasitletud probleem-
sdnaga ,lepitada” langeb siingi koraaliviisis
kolmandale réhutule silbile nii poolnoodist
tingitud pikendus kui réhulisest taktiosast
tingitud roéhk. Tulemuseks on ,eksimuused”.
Kuna selles olukorras sdnade jdarjekorra muut-
mine ei aita ja Uhte kahest viimasest silbist
tuleb valtimatult pikendada, siis igal juhul on
o0igem pikendada viimast silpi: ,eksimused”.
See tundub loomulikum kui kolmanda silbi
pikendamine (,eksimuused”). Seega asendan
seitsmenda parandusena koraaliviisi teise rea
kolmandas taktis rltmikombinatsiooni pikk-
lihike kombinatsiooniga luhike-pikk, nagu on
sobivam enamikule salmidele. Nllid aga tekib
neljandas salmis uus vastuolu. Neljandas posit-
sioonis on sdna ,kandnud”, mis paris kindlasti
vastab ritmikombinatsioonile pikk-lihike. See
sona oleks vaja asendada. Variantidena kerkisid
esile naiteks ,vedand” vo6i ,tarind”. Viimati
nimetatu viitab eriti raskele tassimisele. Siis aga
slivenesin sellesse sdnasse ja mulle tundub, et
eestikeelse teksti autor on siin pigem pidanud
silmas tahendust ,kannatanud”, sest kuigi Jeesus
pandi kiusatusse mitmel korral, ei ,kandnud” Ta
kiusatust, vaid vaitis selle dra. Siia tundub hoopis
sobivat sona ,kogenud”, millest saab kasutada
kahesilbilist lihenenud vormi ,kogend”. See on
viimane, kaheksas parandus ja saabki ro6msalt
tédeda, et hdlbelised episoodid on olnud véimalik
kérvaldada Usnagi vdikeste muudatuste abil ja
viisiritmi ning tekstirtitmi vastuolu on kaotatud.

Kui ma selle koraali analiiiisi Idpetasin,
siis kirjutasin humnile juurde viienda salmi -
Kolmainu Jumala doksoloogia* (edaspidi lihtsalt
»doksoloogia”), mis tdidab sama rolli nagu psal-
mide I6pus kasutatav doksoloogia ja on vdgagi
kohane mistahes kirikulaulu I6petuseks. See
on uhtlasi meenutus kirikulaulu esimese Zanri
plihalaulu ja teise Zanri ehk koraalilaulu seotusest.
Ladina hiimnides on see Uisna tavaline, et viimane
salm on sobivas varsim6odus doksoloogia
ehk riimitud doksoloogia. Minu soovitus oleks
varustada kéik EELK uue lauluraamatu koraalid
sobivas varsimoodus voéimalusega l6petada laul
doksoloogiaga. Varsimdotusid on piiratud arv

>3 Doksoloogia on ulistusvormeli tekst kristlikus liturgias. Eristatakse kolme doksoloogiat: (1) suur doksoloogia on tuntud
kui missa ordinaariumi teine osa, proosahiimn ,Gloria in Excelsis Deo” (Au olgu Jumalale korges); (2) vdike doksoloogia
on psalmide ja ka liihikeste responsooriumide I6pus kdlav ,Gloria Patri” (Au olgu Isale); (3) riimitud doksoloogia, mida

kasutatakse hiimnide ehk koraalide viimase salmina.
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Noodindide 9. Koraali ,Oh nuta oma vaeva” [dppversioon, millest on kaotatud kdik halbelised episoodid ning
millele on lisatud viienda salmina Kolmainu Jumala doksoloogia.

Oh nuta oma vaeva

o . . 2
‘!.‘ ” l I : | ] | F F . I[ =
{&GF | —] |P_ I — — m—
e _d_' |' I l | . | ]
® 1. Oh nu-ta o-ma vae-va ja huk-ka-mi-ne-mist
ning #-ra iiks-nes kae-ba me Piidst-ja su-re - mist,
o = = —— :
] - s w— I
=S==ESSSiis S E s Ss=E
%) sest mei-e ek-si-mu-sed on Te-davae-va-nud ja
0 | |
i e
\:ju I[ 1 I | . P>

%) mei-e pa-tud suu-red on Te-ma sur-ma-nud.

2. Seepirast, rahvas, vaata sa preestri peale niiiid,
kes lepitada jaksab koik meie patusiiiid.
Ta saadab meid ja kannab kui helde karjane,
kord roomuriigi annab — kes on Ta sarnane!

5. T'a Isa ndu on tditnud, meid péddstnud viha kiest.
Ta pole toonud ohvriks verd ohvriloomadest.
I"a oma kallis veri nii ohvrianniks sai;
see on see pitha veri, mis lunastuse tol.

4. Just Teda ldks meil tarvis, Ta suudab aidata.
Ta puhas, kui end andis, ja ilma patuta.
Ta kiusatust on kogend ja ndtrust, valu ka,
kuid siiski voidu saanud — niitid taevast kérgem Tal

o

. Au olgu Isal korges, au Loojal Jumalal!
Au Tema Pojal ainsal, au Pidstjal Kuningal!
Au olgu Piihal Vaimul, au kallil trésstijal!
Kolmainus Jumal, Sinul, au taas ja taas, aamen!

Viis Tekst

Originaal: “Mein Gmiith ist mir verwirret” “Bewein o Christenmensch”

(1601% Hans Johann Leo Hassler {1564—1612). Christian Knorr von Rosenroth (1636-1689)
Kirikulauluna esmakordselt: “Herzlich tut ~ Tolke autor teadamata, Viies salm EJ (2021).
mich verlangen” kogumikus “Harmoniae Viirsimddt: 13 (7.6.): 18 (7.6.); 13 (7.6.); 13 (7.6.)
Sacrae” (1613).
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Noodindide 10. Koraal ,Oh nuta oma vaeva” meetrumivabas kirjapildis.

Oh nuta oma vaeva

o ID_H 7 -
o ®
®1. Oh nu-ta o-ma vae-va ja huk-ka-mi-ne - mist
ning i - ra iiks-nes kae - ba me Piiist-ja su-re - mist,
fa) b

-
LAY - P

&) sest mei-¢ ek-si-mu-sed on Te-da vae-va-nud

G et

AAS P P

() ja mel-e pa-tud suu-red on Te-ma sur-ma-nud.

2. Seepirast, rahvas, vaata sa preestri peale niiiid,
kes lepitada jaksab koik meie patusiitid.
Ta saadab meid ja kannab kui helde karjane,
kord rédémuriigi annab — kes on Ta sarnane!

3. Ta Isa ndu on tiitnud, meid pddstnud viha kiest.
Ta pole toonud ohvriks verd ohvriloomadest.
Ta oma kallis veri nii ohvrianniks sai;
see on see piiha veri, mis lunastuse toi.

4, Just Teda liks meil tarvis, Ta suudab aidata.
Ta puhas, kui end andis, ja ilma patuta.
Ta kiusatust on kogend ja nétrust, valu ka,
kuid siiski voidu saanud — niiiid taevast korgem Ta!

5. Au olgu [sal korges, au Loojal Jumalal!
Au Tema Pojal ainsal, au Piéstjal Runingal!
Au olgu Pithal Vaimul, au kallil troostijal!
Kolmainus Jumal, Sinul, au taas ja taas, aamen!

Viis Tekst

Originaal: “Mein Gmiith ist mir verwirret”  “Bewein o Christenmensch”

|:1E'?(JI}; Hans Johann Leo Hsl.\u:li'r( 1564 L{H‘.?). Chrstian Knorr von Rosenrorh [:Iﬁ.‘iﬁ I!:ﬁ.‘:i}.
Kiritkulauluna esmakordselt: “Herzlich mt Talke autor teadamata. Viles salm EI {2021).
mich verlangen” kogumikus “Harmoniae Viirsimtot: 18 (7.6.) 13 (76.) 13 (7.6.); 13 (7.6)

Sacrae” (1613). Seade: EJ (2021)
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ja varem voi hiljlem hakkavad need korduma
ning valida saab just soovitud koraalile sobivas
varsimdddus doksoloogia. Teen omalt poolt
algust ja varustan selles artiklis kasitletavad kolm
koraali kirjeldatud doksoloogiaga, mis liituvad
juba varem minu kirjutatud kaputdiele riimitud
doksoloogiatele.”* Noodindide 9 demonstreerib
koraali korrastamise I6pptulemust.

Olen veendunud, et koraali keeleparaseks
ritmiseerimiseks on vdimalusi veelgi ja neid
tasuks kannatlikult edasi otsida. Selle alajaotuse
I6petuseks teen koraali ,Oh nuta oma vaeva”
kontekstis lahti veel lGhe ukse, mis vbiks ema-
keelepodhist riitmiseerimist inspireerida. Peale
seda, kui analliUsi ja sellest lahtuva toimetamise
kaigus énnestus vabaneda koéikidest halbelistest
episoodidest, mis olid seotud poolnoodi kasuta-
misega, tekkis mul huvi, kas ka vordsetes
valtustes noteeritud sdnade puhul saaks kuidagi
keelepadrasust stimuleerida, et keeleriitmi jargi
ritmiseeritud esitusviisile veel hoogu anda.
See nduab pdhjalikumat analliiisi, aga esmasel
vaatlemisel tundus, et variantsus salmide I6ikes
on nii suur, et kdikjal ei ole tekstirlitmist l[ahtuvat
konsensust koraaliviisi ritmipildis voimalik saavu-
tada. Muidugi jadks ka vodimalus tuua salmiti
vdlja alternatiivsed ritmid, aga see muudaks
noodipildi pdhjendamatult kirjuks. Kuidas aga
veelgi stimuleerida tekstiriitmi kohast laulmist?
Siin tuleb meile appi vana hea keskaegne
kirikulaul oma iidsete meetoditega - koraal tuleb
silme ette manada meetrumivabas kirjapildis (vt.
noodindide 10)! Nuid ei ole vordsed veerand-
noodid meid enam kuidagi eksitamas ja emakeel
voib taies ilus ilmsiks saada, koos koikide
punkteerimiste ja siinkoopidega, mis salmiti alati
ei kattu. Te vaid vaadake, kui kaunilt ja plastiliselt
joonistub valja meloodia kuju, kui noodivarte
,~vOsa” enam vaatevdlja ei takista. Kuna tekstirtitmi
ja muusikaritmi vahekord on pdéhjalikult labi
tootatud, siisme teame, et seest tiihi noot on teksti
ritmiga koikides salmides kooskdlas ning seda
voib julgelt pikendada. Samuti teame, et seest
tihi noot punktiga tahistab fraasi |6ppu. Niid
on ainult tarvis lugeda luuletust muusikaliselt
ja reguleerida seest tdis nootide ritmi vastavalt
teksti loomulikule rutmile.

4.2.5 Kokkuvotteks koraali ,,Oh nuta oma
vaeva” keeleriitmiparase lahenduse
leidmisest

Ma ei osanud seda protsessi alustades nii head
tulemust loota. Kirikulauljana sain ma sellest
koraalist tdiesti uue ja varske pildi ning hakkasin
uutmoodi tajuma koraaliteksti narratiivi, kus-
juures enamik koraali olemuslikust materjalist
jai ju samaks. Minu meelest on sellelaadne
korrektsioon osa legitiimsest traditsioonist (vt.
Ik. 173), mis ajakohastab kirikulaulu vaikeste,
aga suvatasandilt lahtuvate muudatustega.
Need muudatused ei vorsu mitte niivord valise
muusikalise efekti taotlusest, kuivord sisemisest
vajadusest olla oma emakeele kaudu stivatasandil
osa sellest loost, mida kirikulaulu tekst raagib.

4.3 Koraal ,Vota niilid Issandat”

See koraal on KLPRis noteeritud isomeetriliselt.
Uurimuses kasutatud meetodi kohaselt koraali-
viisi rutmi ja eesti keelerlitmi vaheline halve
puudub. Laulu taktim66t 3/4 annab sobiva
tempo korral koraalile hoogsa ning entusiastliku
muusikalise hoiaku ning soodustab keelepdraselt
rutmiseeritud esitusviisi. Koikjal, kus meloodia on
noteeritud veerandnootides, on lauldes véimalik
viisi riitmi tekstirttmile vastavalt korrigeerida.
Kuigi selle artikli jaoks juurutatud meetodi
jargi halbelisi episoode ei ole, on siiski méned
probleemsed aspektid, millele tdhelepanu
juhtida ja kus saaks keeleparaselt riitmiseeritud
esitusviisi stimuleerida. Meetod ei luba lugeda
hdlbeks vordsetes valtustes noteeritud sénu,
sest eeldatavasti saab laulmise kaigus just diget
silpi pisut pikendada ja loomuliku keeleriitmi
esile tuua. Samas tuleb tahele panna, et mida
pikemad on nimetatud vordsed valtused, seda
raskem on séna loomulikku ritmi esile tuua.
Olukord on oluliselt kergem, kui vordsed pikad
noodid on muusikalise lause 16pus, nagu selles
koraalis ongi. Selles laulus on palju kahesilbilisi
sdnu, mis on noteeritud punktiga poolnoodiga
molemal silbil. Kui tegu on kahesilbilise sdnaga,
mille esimene silp on tunnetatud pikemana, siis
mingeid probleeme ei teki, sest teisele silbile
vastava noodi saab lihendamise abil hélpsasti
sonale omasesse prosoodilisse rolli taandada:

>4 Seni minu poolt kirjutatud riimitud doksoloogiad vodib leida raamatu ,Maarjamaa 6htupalvused” propriumiosast,
mis on raamatus tahistatud kollase varvusega (Joks 2016). Leia ilmavorgust: http://psalmus.eu/kirikulaulu%20
kool/Mitmesugused%20kirikulauluga%20seotud%20v%c3%a4ljaanded%20ja%20artiklid/Maarjamaa%20
%c3%b5htupalvused%20seisuga%2008072021.pdf, vaadatud 31.07.2021.
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Noodindide 11. Viisi ,Lobe den Herren” anoniiiimne algkuju tekstiga ,Hast du denn, Liebster” (Zahn 1889:

I koide, 511).

Dattylifd 14.14. 4.7, 8.

1912 a. BB, Stealfund 11, Teil. 1665. S, 653,
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Noodindide 12. Joachim Neanderi teisendus anoniliimsest viisist ,Hast du denn, Liebster” tekstiga ,Lobe den

Herren” (Zahn 1889: | koide, 512).

1912¢. BWie 1912a.

Joadjim Neanber 1680. S. 46,

o
e R g e i)
.

Lo-be den s{}crnn,ben madyti- gen Roéenig bder Bh:ven,
{ s liesbe - te Seesle, das ift mein Be - geb- ven,

o
meine ge

e o P
T—® ®rwig o 3

Kommet su

-

i
T -
]

—re ===z
I ESisaEarrines

| R IRAT
E:-r_.!__;' i N

|
B

V7 Sauf, Pialter und avsfe, wadyt auf! Laf-fet die

U

1. salm: kiita”, ,hiiadku”; 2. salm: ,seadnud”,
+<kandnud”, ,tundnud”; 3. salm: ,katnud”; 4. salm:
-aamen”. Pisut probleemsed on sénad, mille
teine silp on sdna pikimana tunnetatud silp:
1. salm: ,viida”; 3. salm: ,loonud”, ,toonud”;>
4. salm: ,nime”, ,imet”. Nditeks sénades ,nime”
ja ,imet” voib kill proovida teist silpi lauldes
pikendada, aga vordlemisi pikkade valtuste
tottu on selgelt tajutava o6ige proportsiooni
saavutamine keerukas. Eeslaulja, kelleks voib olla
kantor ja/véi liturgiline koor, saab siin keeleparast
ritmiseerimist stimuleerida, vottes lisaks ritmile
appi artikulatsiooni ja dlinaamika. Selliste sdnade

Mu=fizcam Hd-ven!
(Soadiim PNeanber,)

puhul, eriti nt. ,nime” ja ,imet”, tuleb esimese silbi
rohku monevérra tugevamalt markeerida. Sellele
peab jargnema kohene diminuendo esimese silbi
vokaalil ja teise silbi alustamisega ei tohiks kuidagi
viivitada ehk siis esimesel silbil ei tohiks mingil
juhul olla aeglustust. Kui laulu juhtiv kantor véi
liturgiline koor praktiliselt sellist eeskuju naitab,
siis on lootust, et ka kogudus sellest nakatub ning
toob tekstirtitmi nii palju esile kui voimalik. Mida
kénelahedasem on tempo, seda lihtsam on teha
korrektsioone ja laulda voimalikult palju teksti
ritmi arvestades.

5 sonad wviida”, ,loonud” ja ,toonud” on oma problemaatikalt sarnased sénele ,suured”. Tavakdnes lausudes on silbid
vordsed ja esimene tundub isegi olevat pikem. Vt. selle probleemi kohta pikemat kirjeldust allméarkuses 36, lk. 156.
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4.3.1 Himnoloogiline ekskurss koraali ,Vota
niud Issandat” viisikuju ajalukku

Selle koraali ekskurss saab olema oluliselt
[Ghem kui laulu ,Oh nuta oma hdada” puhul.
Siiski on moéned aspektid, mida voiks lihidalt
mainida. Koraali ,Vota niud Issandat” viisi ja
sonade autoriks on KLPRis margitud Joachim
Neander. Eestikeelsete s6nade autor on tead-
mata. Neanderi autorsus on aga kisitav. Walter
Blankenburg (1903-1986) juhib tdhelepanu
asjaolule, et Neanderi meloodia pohineb (ihel
varasemal viisil (Blankenburg, Schroder 2001).
Alusviis on aga anoniiimne ja Zahni antoloogia
jargi on see publitseeritud aastal 1665 Saksa
linnas Stralsundis tekstiga ,Hast du denn,
Liebster” (Zahn 1889: | koide, 511). Seda viisi
on keerukas Neanderile omistada, sest selle
ilmumise ajal oli helilooja 15-aastane ja elas
ning 6ppis oma sinnilinnas Bremenis, mis asub
Stralsundist Ule neljasaja kilomeetri kaugusel.
Tegelikult on KLPRis sisalduv viis (noodindide 4,
Ik. 162) vdga erinev nii anonlimsest algviisist
kui Neanderi, vaidetavalt tema surma-aastal
publitseeritud viisist. Ekskurssi selle laulu ajalukku
tasub illustreerida kahe noodinditega, millest tks
kujutab anontimset algupadrandit (noodindide
11) ja teine Neanderi teisendust (noodindide 12).
Eriliselt vaarib Neanderi teisenduses tahelepanu
Uleminek eelviimasesse takti, mis on meloodias
nooni hiipe(!), ja vormiline erisus, et kahte viimast
takti tuleb korrata. KLPRIis sisalduv viis on justkui
lihtsamaks téodeldud kombinatsioon kahest
esmaallikast. Kas nendel alguparastel viisikujudel
vOiks praeguses Eesti kirikulaulus veel rolli olla?
Vaevalt nad koguduselaulu viisina esineda
voiksid, kill aga mone koori repertuaaris voi siis
koraalieelmangu meloodilise materjalina.
Vaadates nlitid ilmselget viga KLPRis, kusjuures
teave selle korrigeerimiseks on olemas, oleks
soovitatav, et EELK uue lauluraamatu koostamise
kdigus vaadataks tahelepanelikult Ule koraalide
kohta antav informatsioon.>¢ Ei ole arukas lasta
vigadel end kopeerida aina enamate ja enamate
kasutajateni. Uks koguduse lauluraamat ei peagi
hiimnoloogilise teabe poolest liiga lile koormatud
olema, aga kui me, vahemalt jutu jargi, soosime
teadmistepohisust, siis sobiks nt. kirje ,Joachim

Neander (1680) tundmatu autori viisi ,Hast du
denn, Liebster” (1665) jargi”. Lisada vodiks ka
informatsiooni, kust parineb see konkreetne
viisikuju, mida Eestis lauldakse.

4.3.2 Kokkuvotteks koraali ,Véta niiiid
Issandat” keeleriitmipéarase laulmise
kohta

Eespool nimetatud korrektsioonid kuuluvad
keelepdraselt ritmiseeritud koraalilaulu peen-
haalestuse areaali ja ei ole tingimata vajalikud, aga
on soovi korral voimalikud. Kuna pikad noodid,
mis tingivad moéningat moonutust, on fraasi
I6punoodid, siis voib siinkohal endale lubada
teatavaid moondusi. limselt oleks ka selles koraalis
voimalik probleemsemaid aspekte kas koraaliviisi
ritmi ja/voi teksti muutes korrigeerida, aga
arvestades, kui hasti see laul tervikuna toimib, ei
ole motet minna ei teksti ega viisi kallale. Traditio
legitima (vt. Ik. 173) on meile kujundanud koraali,
mis on hoogsa meetrilise tunnetusega ja mille
tekst on hasti kooskolas eesti keele ritmiga. Kuna
sellest koraalist ei olnud vaja teha uut noodipilti,
siis pole head paika, kus demonstreerida minu
kirjutatud viiendat salmi - doksoloogiat. Sestap
lisan selle siia: Au olgu lIsal ja Pojal ja Pihimal
Vaimul! / Au suurel Jumalal I6pmatult voimsal
Kolmainul! / Talle, kes loob ja meile lunastust
toob, / au niiud ja alati! Aamen.

4.4 Koraal ,Jumal, mu siida igatseb Sind”

Selles koraalis oli analiiusitud lauludest koige
rohkem halbelisi episoode - kokku 57% koikidest
analllsitavadest sOnadest, kusjuures esimeses
salmis on halve lausa 67% (vt. tabel 6, Ik. 164).
See aga tahendab, et tekstirlitmi seisukohalt on
analllsitavate sénade hulgas rohkem halbeliselt
ritmiseeritud sénu kui tekstiritmi jargivaid sénu!

441 Teekond koraali ,Jumal, mu siida igatseb
Sind” keeleriitmiparase kasitluseni

Selle laulu puhul ei ole otstarbekas hakata vaat-
lema igat halbelist episoodi eraldi. Kuna neid on
niivord palju, siis jadb mulje, et teksti prosoodiline
ritm ja viisi ritm on olemuslikult vastuolus. Laulu
teksti autoriks on margitud Georg Kiviste (1866-
1941). Kiviste tekst koos Leila Morrise (1862-1929)

>6 Kriitikat KLPRi erinevate puuduste kohta, sh. ,ebajarjekindla ning muusikateaduslikult-hiimnoloogiliselt vahe labi
tootatud info laulude péritolu ja autorite kohta” on esitanud nt. ka Mart Jaanson. Vt. Jaanson 2011.
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Noodindide 13. Laulu ,Jumal, musidaigatseb Sind” (KLPR 318) variant, milles on algse riitmikombinatsiooniga
pikk-lihike hélbelistes episoodides kasutatud riitmikombinatsiooni lihike-pikk. Hélbelised episoodid on

tahistatud varjutusega.
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#1.-3.Sind pa-lun ma: Ju-mal, kuu-le mind Sa!

viisigaon paljudelearmsakssaanud.>’Kivisteeiole
ilmselt pttdnudki vaga kindlalt kinni pidada Leila
Morrise algupdrasest tekstist, vaid on soovinud
seda monevorra parafraseerides luua oma
tunnetusele kohane ja Morrise viisist inspireeritud
vagatekst. Nditeks on Leila Morrise alguparandis
salmi viies rida neljanda salmirea tapne kordus,
aga Kiviste tekstis on viiendaks ja kuuendaks
reaks koikides salmides korduv refradnielement
»Sind palun ma: Jumal, kuule mind Sa!”. Morrise
tekstis on neli salmi, aga Kiviste tekstis ainult
kolm. Samas on Kiviste kinni pidanud riimirutiinist

- Morrise luuletuses riimuvad esimene ja teine
varsirida ning kolmas ja neljas varsirida, Kivistel
niisamuti. Selle koraali puhul on alguparase viisi
ja s6nade autor sama, mistdttu oleks sobiv EELK
uues lauluraamatus see selgemalt vidlja tuua.
Praegu on Morrist mainitud ainult viisi autorina.
Kuigi Kiviste ei ole Morrise teksti toélkinud, on ta
selle siiski suure tdendosusega vahemalt mingis
mahus aluseks votnud. Sobiv kirje teksti kohta
oleks ,Leila Morrise jargi Georg Kiviste”.
Esimesest salmist (vt. noodindide 5, lk. 163)
on hasti ndha, et kdik halbelised episoodid on

>/ Seoses EELK uue lauluraamatu koostamisega viis lauluraamatukomisjon labi kaks ilmavérgupdhist kisitlust. (1) EELK

vaimulikele ja organistele (N=137). Vahemikus 3.05.2018-

27.06.2018 vastas kisimustikule kokku 161 respondenti,

kusjuures vaimulikke ja kirikumuusikuid oli kokku 137, mis teeb 34,5% EELK koikidest vaimulikest ja kirikumuusikutest.
(2) EELK koguduste liikkmetele (N=200). Vahemikus 25.06.2018-12.10.2018 vastas kiisimustikule kokku 200 respondenti,
enamik neist koguduste lihtlikmed. Mélemas kusimustikus uuriti respondentide KLPRis sisalduvaid lemmiklaule.
Kisimus: ,22. Esmalt mdrkige palun allolevatesse lahtritesse tdhtsuse jarjekorras kuni 20 laulu numbrid, mis on Teie
jaoks KLPRi lemmiklaulud ehk mida Te sagedasti kasutate ja mida Te soovite kindlasti ndha ka uues, koostatavas

lauluraamatus.” Vaimulike ja organistide kusitluses oli KLPR
kohal.

318 kolmandal ja koguduste liilkmete uuringus kiimnendal
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Tabel 9. KLPR 318 kahe- ja enamasilbiliste sobnade
ritmi halbimine koraali viisi riitmist, peale ritmi
korrigeerimist, nii nagu seda naitab noodindide 13.

sénu hilbeid p:‘ft'f:nt
1.salm 15 0 0%
2.salm 14 3 21%
3.salm 15 2 13%
KOKKU 44 5 11%

tingitud viisiritmis sageli esineva kombinatsiooni
pikk-lihike vastuolust eesti keeles palju esi-
neva soénariitmi kombinatsiooniga liihike-pikk.
Kui soovida jadda truuks olemasolevale meetri-
lisele Ulesehitusele, siis tuleks domineeriv riitmi-
kombinatsioon pikk-liihike (poolnoot-veerand-
noot vOi poolnoot-veerandnoot punktiga)
koikides halbelistes episoodides asendada kombi-
natsiooniga lihike-pikk. Selleks tegin laulust uue
noodipildi, milles jaid samaks meloodiajoonis,
meetrum ja tekst (vt. noodindide 13). Selle tege-
vuse tagajarjel onnestus esimeses salmis koik
halbelised episoodid kaotada. Ma ei muutnud
ritme nende sénade puhul, milles meetodi jargi
hdlvet ei esine. Kui aga tahta peenhaalestust teha,
siis vOiks veel tundlikumalt asendada neid kahe
poolnoodiga noteeritud sonu, mille teine silp on
tunnetatud pikemana kui esimene silp. Naiteks
sona ,suda” voiks noteerida veerandnoodi ja
punktiga poolnoodiga. Samuti voiks dra kaotada
punkteeritud riitmid, mis enam oma efektieianna.
Kaheksandikud vodiks asendada veeranditega ja
vastavalt sellele lihendada taktide keskmised,
pidega Gihendatud noodid poolnoodiks. Proovisin
koraali esimest salmi laulda muudatustega,
nagu kujutab noodindide 13, ja asja kirjeldatud
peenhddlestuslike parandustega ja tajusin, et
tulemus oli margatavalt sujuvam. Kuigi Morrise
alguparase viisi sugereeriv riitm on kadunud, on
koraali narratiiv lauldes médrgatavalt ladusam ja
selgemini tajutav.

Kui vaadata hdlbelisi episoode peale riitmi
korrigeerimist (vt. noodindide 13), siis neid on
jaanud oluliselt véahemaks. Kogu laulus moodus-
tavad need nuud vaid 11% anallusitavatest
sonadest (vt. tabel 9). Kuigi halbelisi episoode
ei ole nii palju nagu KLPRi versioonis, on
neid siiski hadiriv hulk. Siin saab aidata ainult
sOnastuse korrigeerimine. Teise salmi esimene
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Illustratsioon 3. Laulu ,Jumal, mu stida

igatseb Sind” esimese salmi tekst kolmeosalisse
meetrumisse grupeerituna. Paksendatud kirjas
silbid tahistavad tugevamalt aktsenteeritud silpe
ehk kolmeste gruppide esimesi [66ke. , X" ja ,X

X" tahistavalt lisatud, vastavalt Ghte voi kahte
[66ki. llma 166ke lisamata moodustunud kolmese
grupid on tahistatud varjutusega, lI60kide lisamise
tagajarjel tekkinud silbid aga raamistusega.

Jumal, muigatseb!
Sinuta rahu ei leia mu .

Paeval jaotsin Sind,
ohates paljude palvete.

Sind palun ma: Jumal, kuule mind !

halbeline episood on korrigeeritav vdga lihtsate
vahenditega - tuleb muuta sénade jarjekorda.
Praeguse ,mulle on ilm” asemel peaks olema ,on
mulle ilm”. Teise salmi teises halbelises episoodis
ei aita soénade jarjekorra muutmine. S6éna
,kusi” asemele tuleks leida kahesilbiline sdna,
mille esimene silp oleks tunnetatud pikemana.
Variandid oleks ,6hka” voéi ,ndlgi”, aga need
ei tundu poeetiliselt sobivat. Paremini sobiks
hoopis ,torma” vdi ,haara” voi ,plidle”. Nagu
naha, on vbimalike sdnade valik kullaltki suur ja
ei piirdu kindlasti ainult nimetatud véimalustega.
Kui on otsustatud teksti muuta, siis on valiku
tegemine suuresti maitse kisimus. Kuna ma ei
pea valmistama I6plikku varianti lauluraamatus
publitseerimiseks, valin siinkohal lihtsalt (ihe
sona ja selleks on ,putdle”. Kolmandas episoodis
sobiks asendada ,maa ega” s6nadega ,ei maa
ei”. Kolmanda salmi kahest halbelisest episoodist
esimene on sdna ,eksida”. Siia ei ole lihtne
leida kolmesilbilist séna, mille teine silp oleks
tunnetatud pikana. Pakuksin siia asendussénaks
+koverust”, mis ei ole kiill tegusdna nagu ,eksida”,
aga annab edasi lause métte. Samas stiilis sobiks
aga ka ,eksitust”. Viimase hdlbe valtimiseks
tuleks séna ,aita” asendada sobiva kahesilbilise
stinoniiidmiga, mille teine silp oleks tunnetatud
pikemana, nt. ,luba”. Nende Umbersdnastuste
abil voiks probleemi lugeda lahendatuks, sest
tekstirlitm on viidud viisiriitmiga kooskolla.

Kas oleks aga voimalik, et saaksime jatta
sonad muutmata, aga sellest hoolimata pakkuda
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Noodindide 14.Laulu ,Jumal, musidaigatseb Sind” (KLPR 318) valdavaltisomeetriline variant 3/4 taktim66dus;
KLPRi algupérase tekstiga. Varjutusega on margitud hélbelised episoodid, milles keeleriitm ldheb vastuollu

koraaliviisi ritmiga.
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keelerlitmiparast esitusviisi? Arvestades tosiasja,
et laul on EELKs palju kasutatud ja palavalt
armastatud (vt. allmarkus 57, lk. 183) ning tekst
on ilmselt paljudel peas, oleks otstarbekas seda
mitte muuta. Selles laulus kordub sama probleem,
mis laulus ,Oh nuta oma vaeva”, mille tekstiriitmi
variatiivsus salmiti oli nii suur, et koraaliviisi
rutmi korrigeerimine oleks olnud véimalik ainult
erinevate salmide ritmivariantide lisamisega
(vt. k. 177). See oleks aga koguduselaulu jaoks
moeldud noodipildile liiga koormav. Laulus
+,Oh nuta oma vaeva” sai probleem lahenduse
meetrumivaba noodipildi kasutusele votmisega.
Seda sai teha tanu isomeetrilisele noodipildile
- enamik koraaliviisist on noteeritud vordsetes
valtustes. Praegune koraal on aga riitmiseeritud
noodipildiga, milles vahelduvad veerand- ja
poolnoodid, mistdttu mittemeetrilise noodipildi
kasutamine tulemust ei annaks. Seest tlhi

noot, olgugi et ilma noodivarreta, tahendaks
endiselt pikendamist, mis aga osas salmides
looks halbelise episoodi. Aga mis saaks siis, kui
pltaksime viisiritmi hetkeks taiesti unustada ja
laheneda esimese salmi tekstile kui luuletusele?

Vaadates teksti
eestikeelset luuletust (illustratsioon 3),
on lugemisel
tunnetatavad

taktimoodule.

esimest salmi

tugevamalt
silbid margitud paksendatud
kirjas, moodustub terve hulk kolmeseid gruppe
(margitud varjutusega). See vihjab kolmeosalisele

Kui tadiendada

lihtsalt kui

milles

akstsenteerituna

Uhesilbilised

grupid kahe taiendava l66giga (margitud ,X
X") ja kahesilbilised grupid Uhe tdiendava
66giga (margitud ,X"), siis moodustub tdiendav
hulk kolmeseid gruppe (mérgitud raamiga) ja

saame tervikliku kolmeosalises

taktimoodus

koraaliteksti (meetrumi rollist selles protsessis vt.
ka lk. 142). Tahelepanuvaarne on see, et valdavas
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Noodindide 15. Koraali ,Jumal, mu siida igatseb sind” kolmeosalisel meetrilisel moétlemisel pdhinev
redigeeritud meetrumivaba ldppversioon, millest on kaotatud koik halbelised episoodid ning millele on
lisatud viienda salmina doksoloogia.

Jumal, mu siida igatseb Sind

n {2‘13.0.
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(5}1.-8. Sind pa-lun ma: Ju - mal, kuu-lemind Sa!

2. Sinuta strniid mulle on ilm,
Sinuta pisaraid nutab mu silm.
* . -y . aa
Kul Sa mul oled, el kiisi ma
maa ega taevagi jarele ka.
Sind palun ma: Jumal, kuule mind Sa!

3. Saada mind ikka tasasel teel!
Hoia, kui eksida tahab mu meel!
Aita, et ikka paremaks saan,
Sinule ustavaks lapseks siin jdin!
Sind palun ma: Jumal, kuule mind Sa!

4. Au olgu Isal, kes koike loob,
au Tema Pojal, kes lunastust toob,
au Piithal Viiniul, lohutajal,
voimsal Kolmainul, nii heal Jumalal!
Nonda kui niitid, olgu aina. Aamen.

Viis Tekst

Leila Naylor Morris (1862-1929) Leila Naylor Morrise jirgi
“Nearer, still nearer, close to thy heart” Georg Kiviste (1866—1841)
“Pentecostal Praises” (1898) Neljas salm EJ (2021)

Seade EJ Virsimooe 9.10.9. 10010 (4.6.)
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enamuses X-iga tdhistatud kohtades esimeses
salmis on tdiendus keeleritmiga hasti kooskolas.
Sonas ,suda”, mille teine silp tdienes ihe X-iga,
ongi just teine silp séna pikim; sénas ,00sel”
sattus taiendav ,X” pikendama esimest silpi, mis
klapib séna ritmiga suurepdraselt; neljal puhul
on kahest X-ist koosnev taiendus Uhesilbiliste
sdonade ,sind”, ,rind”, ,Sa” ja ,ma” I6pus, mis
samuti sobib hasti prosoodiasse. Ainus episood,
milles kahest X-ist koosnev taiendus sattus silbile,
mis pikendust ei taha, on neljasilbilise ,palvetega”
viimane silp. Kuna siinkohal on aga tegemist fraasi
I6punoodiga, siis ei valmista see lilemdara suurt
probleemi. Probleemiks voib hoopis osutuda selle
rohuta ja kunstlikult pikendatud silbi sattumine
rohulisele taktiosale. Eelnevast lahtudes tegin
uue noodipildi (vt. noodindide 14).

Lauldes esimest salmiselles meetrumis, avanes
tekst taiesti uuest vaatevinklist. Narratiiv on
veelgi sujuvam ja tanu suures osas isomeetriliselt
noteeritud materjalile saab keeleriitm pea kogu
laulu ulatuses spontaanselt ja nlansirohkelt esile
tulla. Eespool ndagime, kuidas kolmeosaline takti-
moo6t laulus ,Vota nutd Issandat” haakus eesti
keelerliitmiga hasti. Ka siin vbib seda tdsiasja
tunnistada. Nild on kogu laulu kohta ainult kolm
halbelist episoodi. Kbik seostuvad poolnoodi
kasutamisega.

Mul oli tugev kiusatus lahendada probleem
Umbersdnastamisega, asendades sdnad halbe-
listes episoodides: ,surnud” asemel ,tihi”; ,ikka”
asemel ,aina” ja ,Kui Samul oled” asemel ,Kui oled
mul, siis”. Siiski ei saa seda teha, sest tlesande-
pustitus ndgi ette Kiviste teksti sailitamist algsel
kujul. Kuna hdlbeliselt ritmiseeritud sénu on
vaid kolm, siis voib siinkohal lubada viitamist
tekstiritmi varieerumisele salmiti. Tulemus ei
saanudki hairivalt kirju ja on Gsna hélpsasti loetav
(vt. noodindide 15). Pealegi tuleneb koraali ritm
niid ennekodike teksti lausumisest ja luuletuse
prosoodiline riitm 6gvendab oigeks ka viisi riitmi.
Selle hélbustamiseks lisasin rutmivariatsioonid
lisaks noodireale ka vastavatesse kohtadesse
tekstis.

Meetrumi muutmisega kaasnenud isomeetri-
line noodipilt véimaldab siingi laulu ,Oh nuta
oma vaeva” eeskujul loobuda noodivartest ja
poorduda mittemeetrilise noodipildi juurde. Siin
julgesin sujuvama narratiivi nimel ka taktijooned
kaotada, jattes alles vaid fraaside [6ppu tahistavad
kriipsukesed. Samuti on Uiks fraasisisene hingamis-

Eerik Joks

paus, mis on margitud komaga noodirea kohal.
Hingamine on ette valmistatud fermaadiga.
Ka selles laulus olen lisanud juurde tdiendava
salmi, mis on sobiva varsimddduga stroofilisse
varssteksti teisendatud ,Gloria Patri” ehk riimitud
doksoloogia (vt. allmarkus 53, k. 177) .

Selle koraali terviklik laulmine tekstirGtmi
arvestavast uusversioonist (noodindide 15)
oli vaga huvitav, voiks koguni oelda, et silmi
avav kogemus. Minu suureks Ullatuseks aitas
kolmeosaline meetriline métlemine vaga ruttu
Junustada” viisi senise ritmilise ja meetrilise
ulesehituse, sest ,teksti sisse minek” toimus
loomulikult ja kaasakiskuvalt. Nii muusikaline kui
tekstiline narratiiv hakkasid uutmoodi ,voolama”
ja laulu lugu kui tervik sai selgema ja terviklikuma
kuju.

4.4.1.1 Kokkuvéte koraali ,,Jumal, mu
siida igatseb Sind” teekonnast
keeleriitmiparase koraalini

Koraali ,Jumal, mu siida igatseb Sind” korrigeeri-
mine tekstiparasemaks riitmiseeritud esitusviisiks
naitas, et lisaks viisiritmi muutmisele ja sénas-
tuse korrigeerimisele on véimalik ka ,vaade
korgemalt”. Selleks tuleb piitida tabada teksti pro-
soodilist ritmi ja kiisida, kas eestikeelse tekstiga
laulmiseks on ikka kasutatud koéige sobivamat
meetrumit. Edukad olid mélemad redaktsioonid,
nii algupdrast meetrumit arvestav kui ka
kolmeosalise meetrumiga variant. Minu eelistus
kuulub viimati nimetatule, sest laulmiskogemus
oli selle variandiga eriti sujuv ja terviklik.

Selles redaktsiooniprotsessis kerkib eetiline
kiisimus, kas helilooja viisi on ikka dige sellises
mahus muuta. Juriidilist dilemmat siin ei ole, sest
Morrise autoridigused on tdnaseks aegunud. Ma
arvan, et selline muutmine on osa legitiimsest
traditsioonist, mille kaudu kirikulaul otsib oma
ajastus ja kultuurikontekstis koéige paremini
sobivat valjundit. Seega ei ole minu arvates
selline toimetamine ebaeetiline, seda enam, et
see on tehtud heast tahtest ega halvusta kuidagi
autori algupdrandit. Kui me vaatame selles artiklis
kasitletud Hassleri ja Neanderi viiside kujunemise
lugu labi sajandite, siis peaksime suutma ka
Morrise viisiga tehtud muutused asetada sarna-
sesse konteksti. See on traditio legitima, mis
kirikulaulu selliselt kujundab. Arvestades artikli
sissejuhatuses lahti rullunud poleemikat mdoistete
,rutmiseerimine” ja ,ratmiseeritud koraal” Ule
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(vt. k. 141-142), vodiks analoogiat kasutades
nimetada koraali ,Jumal, mu siida igatseb Sind”
teekonda keelerlitmipédrase tulemuseni ,koraali
deritmiseerimiseks” ja resultaati ,deritmi-
seeritud (isomeetriliseks) koraaliks”.

5. Kokkuvote
5.1 Jareldused

Artikli kéik uurimisklisimused (vt. k. 138) 6nnes-
tus tulemuslikult lahendada. Juurutatud meetod
toimis ja toOprotsess, mille kaigus hindasin
koraaliviisi riitmi eesti keelepdrasust, oli edukas.
Ritmiseeritud koraalides oli oluliselt rohkem
vastuolusid eesti keeleriitmi ja koraali viisiritmi
vahel kui isomeetrilistes koraalides. Erinevus oli
enam kui kolmekordne. Seepdrast voib jarel-
dada, et isomeetrilist koraali on lihtsam eesti
keeleriitmiga kooskodlastada kui rltmiseeritud
koraali. Halbelisi episoode pdhjustavad koraalis
labivalt kasutatud erinevad noodivaltused,
millest moodustuvad ritmikombinatsioonid ei
ole alati kooskolas eesti keeleriitmiga. Niipea
kui lauluviisis kasutatakse labivalt erinevaid
noodivaltusi, on vdga suur téendosus viisiriitmi
ja tekstirtitmi vastuoluks. Tihedaks probleemiks
on koraaliviisides sagedasti kasutatav ritmi-
kombinatsioon pikk-liihike, mis ei klapi eesti
keeles palju esineva kombinatsiooniga lihike-
pikk. Isomeetrilist koraali on aga véimalik laulda
hoogsalt ja ritmikalt, kui kasutada keeleriitmist
lahtuvat esitusviisi ja kdneldahedast tempot. Keele-
rutmiparase koraalilaulu saavutamiseks ongi vaja
Oige rutmi, sobiva meetrumi ja koéneldhedase
tempo Uhist panust. Selline koraalilaul, mis sai
artiklis endale nimeks narratiivne ehk jutustav
koraalilaul, ei jaa atraktiivsuselt alla ritmiseeritud
noodipildiga koraali esitusele. Tulemuse saavuta-
misele aitas oluliselt kaasa meetrumivaba noodi-
pildi kasutamine, mis soodustas nii muusikalise
kui tekstilise narratiivi paremat ja terviklikumat
tunnetamist.

Hélbelisi episoode Onnestus keeleriitmile
vastavalt korrigeerida. Paranduste tulemusena
muutus koraalide ,Oh nuta oma vaeva” ja ,Jumal,
mu sutida igatseb Sind” tekstilis-muusikaline narra-
tiiv oluliselt sujuvamaks ja keeleparasemaks.
Seetottu voib sellist ldhenemist julgelt soovitada
ka teiste koraalide korrigeerimiseks. Selleks tuli
labiviidud analtiusi pdhjal korrigeerida koraaliviisi
ritmi ja kohati muuta teksti. Muutused olid siiski
Usnagi vdikesed. Kdige radikaalsem muudatus oli
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koraali ,Jumal, mu Siida igatseb Sind” meetrumi
muutmine neljalt neljandikult kolmele neljan-
dikule. Sellise korrektsiooni korral dnnestus taie-
likult sdilitada kasutusel olev tekst. Vaid kolme
sona puhul tuli kasutada tekstirGtmist lahtuvaid
rutmivariatsioone.

Koraal ,Véta niiud Issandat”, mis oli kasutatud
meetodi jargi eesti keeleriitmiga tdiesti kooskélas,
on kolmeosalises taktimdddus. Olles kogenud
laulu ,Jumal, mu sida igatseb Sind” (algselt
4/4 meetrumis) kolmeosalisse meetrumisse
teisendatud versiooni esitust, voib oletada, et
eestikeelse koraali keeleparasemat esitust otsides
tuleks Uhe véimalusena vaagida kolmeosalise
meetrumi  rakendamist algselt kaheosalise
meetrumiga lauludes. Kolmeosalise meetrumi
sobivus olukorras, milles varsimo6t seda toetab,
voib olla tingitud asjaolust, et selline meetrum
voéimaldab sénaréhutundlikult ja vdga paindlikult
ning voolavalt vaheldada ritmikombinatsiooni
lUhike-pikk ja pikk-lihike, interpoleerides neid
isomeetriliste jadadega. Viimati nimetatud jadasid
saab tdanu isomeetrilisele kirjapildile lauldes
keelepdhiselt ritmiseerida. Koraaliga ,Jumal,
mu siida igatseb Sind” toimunud protsessi voib
nimetada koraali deriitmiseerimiseks.

Selline t606, nagu sai ette véetud koraalidega
,Oh nuta oma vaeva” ja ,Jumal, mu siida igatseb
Sind”, nbuab muidugi ajamahukat sivenemist.
Siiski arvan, et meie emakeelne kirikulaul vaarib
seda vaeva. Korrektsioonid naitasid ilmekalt, et
on mitmeid lahendusi koraalide atraktiivsemaks
ja hoogsamaks laulmiseks, millest kéik on meie
emakeele vastu lahkemad kui saksakeelse laulu
ritmika pealesurumine eestikeelsele luulele.

Nagu selgus, on eesti keeles sobivam kasu-
tada isomeetrilist ritmipilti ja saavutada mitme-
kesisema ritmiga tulemus keeleriitmist Idhtuva
ritmiseeritud  esitusviisi abil. Uks ,tésine
probleem”, mis kaasneb tekstirlitmil pohineva
esitusviisiga, on tdsiasi, et teksti narratiivi pare-
mini esile tulles hakkavad tekstis ilmnevad
poeetilised puudused rohkem hairima.

Minu jaoks Usna oluline jareldus, mille siinse
artikli péhjal voib teha, puudutab Piha Pauluse
kirjades sisalduva kirikulaulu kolmikjaotuse
esimest kahte Zanrit. Hiipotees, et kirikulaulu
esimesel Zanril ehk psalmilaulul voiks ,vanema
vennana” olla midagi panustada teise zanri ehk
koraalilaulu paremaks laulmiseks ja siigavamaks
moistmiseks, leidis minu arvates kinnitust. Raken-



dades proosatekstilise kirikulaulu ehk pihalaulu
kogemusi stroofilise varsstekstiga kirikulaulule
ehk koraalile, avanes koraalidele tdiesti uutmoodi
vaade. Seda iseloomustab nii muusikalise kui
tekstilise narratiivi voolavus ja terviklikkus, mis
teeb koraalis jutustatava loo tajumise oluliselt
sujuvamaks ja loomulikumaks.

5.2 Edasised sammud

Selle uurimuse jatkuks voiks olla eestikeelse
koraali esituse temporaalne analiits. Oleks
huvitav teostada digitaalseid akustilisi méotmisi
nii isomeetrilise kui ritmiseeritud koraali salves-
tatud esitusest ja vorrelda neid nii omavahel kui
ka samalaadsete regilaulu-uurimuste modotmis-
tulemustega. Tuleks uurida péhjalikumalt ja
kirjeldada metoodiliselt koraaliviiside meetrumi
muutmise véimalusi keelepdrasema koraalilaulu
saavutamiseks. Oleks ponev teada saada, kuivord
on saksa keelemuusika méjutanud meie meloo-
dilist stivateadvust.

5.3 Loppsona ja tanuavaldused

Selle artikli eesmark oli ,leida koérvalekaldeid
tanases koraalipraktikas ja selle uutmisprotsessis
ning [---] pakkuda teadmuspohiseid lahendusi
keelepdrasemaks ja atraktiivsemaks emakeelseks
koraalilauluks” (Ik. 138). Eesmark 6nnestus taita.
Usnagi mahuka artikli valmimisel sain abi mit-
melt kolleegilt, keda on igati kohane siidamest
tanada: Mari Tarvas — abi saksa keelega, Ave
Teesalu - abi ladina keelega, Mart Humal -
konsultatsioon J. S. Bachi harmoniseeringute
kohta, Mart Siimer - kestev kaasamotlemine
ja inspireerivad vestlused erinevatel teema-
del, Tauno Teder - mottevahetused liturgia-
teoloogilistes klisimustes, Partel Lippus — hea néu
keeleteaduslikes kisimustes, AnuKdlar-seletused

Eerik Joks

20. saj. eesti kirikumuusika ajaloo kohta, Jaan Ross
- mitmekilgsed ja alati head ettepanekud koéige
erinevamatel teemadel. Samuti tuleb tdnada
Pihalaulu Kooli o6pilasi ja minu himnoloogia
ulidpilasi Eesti Muusika- ja Teatriakadeemias labi
koikide aastate, sest just kirikulaulu 6petamine
nii liturgiliseks praktikaks kui akadeemilises
vormis on ,sundinud” mind emakeelse kirikulaulu
erinevatesse teemadesse slivenema. Samuti
on kohane selle artikli valmimise eest tdnada
seekordseid retsensente, kelle panuse kaudu sai
artikkel markimisvaarselt kvaliteetsem. Samuti oli
retsenseerimisprotsess seekord mitmes mottes
silmiavav. Mitte kuidagi ei saa tanamisel mooda
minna Res Musica toimetajast Anu Schaperist,
kelle toimetamisoskust ei saa kirjeldada nérgema
omadussodnaga kui virtuoosne.

Viimselt taandub selles artiklis arutatu kahele
diskussiooniteemale: (1) Kas kirikulaulu esimeses
ja teises Zzanris on tekstil (Sonal) teistlaadne
staatus kui muus vokaalmuusikas, ja kui see on nii,
siis kas see avaldub ainult méttelises erisuses voi
ka tuntavas prosoodia muusikas vdljendumises
ning (2) kas eesti keele erilaadne prosoodia nduab
spetsiifilist, teineteisest erinevat lahenemist
kirikulaulu kahes esimeses zanris, piihalaulus ja
koraalilaulus. Seda artiklit jatan l6petama Alfred
Karindi sénad 1937. aastast, mis sobivad Eesti
himnoloogilisse diskursusesse nuldki suure-
paraselt: ,Kui siin moéningad mobtteavaldused
peaksid vastuvaiteid esile kutsuma voi poleemikat
tekitama, siis oleks sellest asjale enesele aina kasu,
kuna koik kirikumuusika harrastajad ootavad,
et hakataks kirikumuusikaga seosesolevaid
motteid hoogsamalt liigutama [---]” (Karindi 1937:
173-174). Alfred Karindil ei 6nnestunud vististi
laialdast diskussooni kaivitada. Eks nais, kas minul
on rohkem edu.
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Estonian language and the rhythm of chorale tunes
Eerik Joks

1. Introduction
The purpose of this article and its interdisciplinary nature

The purpose of this article is to analyse, using the example of three chorales, the compatibility of
Estonian language rhythm with the rhythm of the hymn tunes and to propose solutions for episodes
as well as whole hymns where the language rhythm deviates from the rhythm of the hymn tune. The
terms “hymn” and “chorale” as well as "hymn singing” and “chorale singing” are used in this article
synonymously. The study questions are: (1) how to measure the compatibility of Estonian language
rhythm and the rhythm of a hymn tune; (2) whether there is a difference in the deviation of language
rhythm and melodic rhythm between chorales that are notated using equal rhythmical values (isometric
chorales) and chorales with a more versatile rhythm (rhythmic chorales); (3) what causes deviations
between the rhythm of the language and that of the melody; (4) what can be done to eliminate these
deviations in favour of the language rhythm. In this article | seek practical solutions that might provide
the preconditions for the successful popularization of Estonian hymn singing. The purpose is not so
much to “fix” one or two chorales, but rather to propose a working method for alanguage rhythm-critical
revision of the whole Estonian chorale repertoire. This interdisciplinary applied science hymnological
study goes beyond a theoretical humanities-based discourse (musicology, linguistics and theology) as
it includes my experience as a practising ecclesiastical singer, and therefore qualifies as artistic research.

Regarding some of the terminology used

In the context of this study there are three terms that deserve special attention: “rhythmic chorale”,
“rhythmicising of chorales”, and “isometric chorale”. An “isometric chorale” is notated mainly with equal
note values (Example 2), whereas a rhythmic chorale is notated using several note values (Example 3).
We need to consider separately “rhythmicising of chorales” as a process and “rhythmic chorale” as a
result because of an ontological problem. The starting point of a process of rhythmicising is always an
isometric chorale. The result of the process of rhythmicising however, may be either (1) a new rhythmical
score in written form or (2) the auditory rhythmisation from an isometric chorale score of a so-called
rhythmic performance. The ontology of these results is fundamentally different.

Another term that inevitably needs explanation is “language music” (keelemuusika). This newly
instituted hymnological term has to be defined through prosody. The three parameters of prosody
are: duration, loudness, and pitch. Language music becomes apparent through observing one, two or
three prosodic parameters and implementing them into music. The Estonian hymn repertoire consists
mainly of Estonian language settings of hymn tunes originating from different foreign language music
spheres. As the melodic contour already exists, the third parameter (pitch) becomes irrelevant and we
can scrutinise only the first and second parameters (duration and loudness).

Specification of the genres of ecclesiastical song

In the specification of the genres of ecclesiastical song I rely on the Letters of St Paul to the Colossians and
to the Ephesians. | intend to demonstrate how the taxonomy “psalms, hymns, and spiritual songs” (Col
3:16, Eph 5:18-20) becomes logically and hierarchically evident in the practice of Estonian ecclesiastical
song. The hierarchy in the taxonomy of genres is important in terms of the transmission of some of
the techniques of psalmody (with prose text) to the process of improving Estonian hymnody (with text
in strophic verses). Through this hierarchical sequence the connection between the taxonomy in the
Letters of St Paul and this study becomes relevant.

The word and music in ecclesiastical singing

In Christian discourse the text of a song is not only a narrative that consists of the syllables, idioms,
and sentences, but reflects a divinely inspired doctrine that is the Word of God and therefore has a
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fundamentally special status. This status transfers more or less also to selected non-Biblical texts,
including the texts of hymns. In addition there is also the mystical understanding of “the Word
became flesh” (John 1:14) or the God-man Jesus of Nazareth. It is rationally very complicated to make
a connection between the Scriptural text as the Word and the God-man Jesus, who is the Word that
became flesh. However, one cannot deny a strong cognitive connection between them. According to
my understanding there is a subjugation of music to the Word in ecclesiastical chant at least in two
symbiotically involved dimensions — theological and prosodic.

The difference between German and Estonian languages

Vernacular hymn singing spread to Estonia from Germany. Music historian and renowned scholar of
hymnology Toomas Siitan has discussed the identity of Estonian ecclesiastical song and asked the most
penetrating question in modern Estonian hymnology: “Are we talking about Estonian ecclesiastical song
or ecclesiastical song in Estonia?” (Siitan 2001: 38). Siitan has also stated that “Ecclesiastical song in the
Estonian language is entirely borrowed. We are so used to this fact that we have almost given up the
search for original idiomatic thinking that is essential to the Estonian language” (Siitan 2020: 8).

One of the mostimportant special features of the Estonian language is that it is a durational language:
the duration of a phoneme may determine the meaning of a word. From a musical viewpoint the relation
of the word accent and the prolongation of the accented syllable is most important. In German, the
accentuation and prolongation of a syllable are largely linked (Marasek 1997; Dogil and Williams 1999;
Rapp 1994; Jessen et al 1995; also Jessen 1993; Dahmen and Weth 2018: 20). In other words the main
principle is that a syllable that is accentuated is also prolonged. In Estonian there is no such regularity —
an unaccented syllable can also be perceived as the longest syllable in the word.

The problem

The core problem from the position of Estonian hymn singing is based on the prosodic differences
between German (an Indo-German or Indo-European language) and Estonian (a Uralic language). If
we agree with the proposition that language influences the rhythm of a chorale tune we find ourselves
in an awkward situation: we have hymn tunes that originate from one language music and texts
that are from another language sphere. Whilst singing we cognitively understand this contradiction,
especially if the musical rhythm forces us to deviate an Estonian word so that the meaning of the word
changes. The question that arises is whether and how it would be possible to measure methodically the
appropriateness of Estonian language rhythm for a chorale tune rhythm that originates from German
language rhythm.

An overview of earlier treatments

There are no specific studies about the rhythm of the Estonian language and the rhythm of melody
in the context of Estonian hymn singing. However, a temporal structure analysis has been carried out
with Estonian runic song. Jaan Ross and llse Lehiste came to the conclusion that in a performance of a
Karjala Lament there is one basic note value of 450 milliseconds (ms) (Ross and Lehiste 2001: 125-126).
Additionally, Jaan Ross has demonstrated that in Estonian swing song recordings there are two basic
note values of 300-350 ms and 800—-850 ms (Ross 1989: 68).

In the context of runic song the connection between text and melody has been researched by Taive
Sarg, who concluded that “the perception of audible stress in runic song depends on the structure of the
melody as well as on the individual manner of singing of the performer” (Sarg 2005: 203). “Analysis of the
melodic variation demonstrates the impact of the verse structure, including the duration of a syllable
(and its related quantity degree [in Estonian vdlde]) on the lengthening of a verse and on changes in the
melodic contour.” (Sdrg 2005: 206). The work of Taive Sarg is also very important because it highlights the
field of prosodic tension between the German and Estonian languages. The earliest Estonian linguists
erroneously believed, following the example of German prosody, that stress on a syllable automatically
means lengthening. Only in 1853 did Eduard Ahrens clarify the separation of accent and prolongation.
(Sarg 2005: 225-226).

194 | Res Musica nr 13/ 2021



Eerik Joks

This kind of field of tension is also apparent in the musical thinking of Veljo Tormis. Example 1 shows
clearly how the isometric version of the tune Vaikne kena kohakene (an Estonian folk tune) is better suited
to the text than a “German language music-specific” composition by Ferdinand Mihlhausen. Tormis
labels the latter as “German slosh” (Tormis, Lippus 2008: 54-55) because the rhythm of the melody badly
distorts the quantity degrees of the Estonian words.

Although the problem of singing in Estonian has not been treated in the context of ecclesiastical
singing, there are two thorough texts by Tuudur Vettik (Vettik 1939) and Richard Ritsing (Ritsing 1938).
Both authors were highly esteemed choir conductors as well as composers. They approach the topic
from a practical point of view and give instructions to choir conductors as to how to implement text-
related qualities in choral performance.

2. Material and method
The Material

For this article | use three chorales: (1) Oh nuta oma hédda,' (2) Véta nidid Issandat® and (3) Jumal, mu
stida igatseb Sind.? (1) The first chorale is ideal for analysis as it is included in the hymnal of the Estonian
Evangelical Lutheran Church (KLPR 75) as well as in the experimental edition number 2 of the Hymnal
Commission of the EELC (LKPV 3). This hymn is especially attractive for analysis because of its very
interesting secular origin. (2) The second chorale (KLPR 306) was chosen to demonstrate how anisometric
hymn tune is nearly perfectly consistent with the rhythm of the Estonian text. (3) The third chorale (KLPR
318) can be classified as a rhythmic chorale. This hymn is very popular in the EELC. | investigate the
deviations of the rhythm of the text and that of the melody in this chorale and look for solutions to
improve the singing of this popular hymn in terms of language rhythm, which | call “language-rhythm-
wise singing”.

The method

For this research | devised a method that allows the statistical measurement of the compatibility of the
rhythm of a hymn tune and the rhythm of the Estonian text. To implement the method | compare the
rhythm of the words that have two or more syllables to the rhythm of a chorale tune. One-syllable words
are not included in the analysis because in the case of an isolated word we need at least two syllables to
evaluate the durational proportion of the syllables.

In everyday Estonian speech many words seem to have syllables of equal duration. However, if we
pronounce words with a strong inner intention, especially whilst singing, there is always one syllable that
islonger than the other(s). The core of my method is to identify the syllable that is perceived to have
the longest duration. Why do | talk about “the syllable that is perceived to have the longest duration”
and not about “the longest syllable”? In linguistics (phonology) there is a thorough classification of the
durations of phonemes. | do not evaluate syllables on phonological grounds — my treatment is purely
singing-specific. As a result, in this study | do not identify the quantity degrees and connect them with
the rhythm of a hymn tune. For practical reasons the procedure adopted is very simple - the longest
syllable in the word is the syllable that can be extended so that the word will neither be distorted
nor its meaning changed. In words with more than two syllables it might seem that there is more than
one competitor for the longest syllable. It is true that in music you can always prolong the last syllable
of a word with more than two syllables without considerably distorting the word. To follow my method
it is crucial to find the one syllable that is the longest in the word. In words with more than two
syllables - according to my method - it can never be the last syllable. | then determine the number
of deviating episodes. The higher the percentage of deviation, the more the rhythm of the chorale tune
is in contradiction with the rhythm of the text.

Tune O Sacred Head now Wounded, original tune Hans Leo Hassler Mein Gmdith ist mir verwirret; text Weep o Christians
(Bewein o Christenmensch).

Tune and text Praise to the Lord (Lobe den Herren), attributed to Joachim Neander.
Tune and text Nearer, still nearer, close to my heart, Leila Naylor Morris.
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3. Analysis

The deviations in the isometric version of Oh nuta oma hdda are shown as shaded in Example 2. The
results in Table 1 reveal that the deviation is 14%. This percentage is highest in the second verse (18%)
and lowest in the fourth verse (6%). The deviations in the rhythmic version of Oh nuta oma hdda are also
shaded in Example 3. The results are presented in Table 3 and show a deviation of 44%.

The analysis of the hymn Véta niilid Issandat shows that the deviation in this chorale is zero. | have
added this hymn to my research to show how an isometric chorale can be compatible with the rhythm
of an Estonian text.

The chorale Jumal, mu siida igatseb Sind can be treated as a rhythmic chorale. Example 5 shows a
considerable deviation of 57%, which means that in the whole hymn there are more rhythmically
distorted words than words concordant with the rhythm of the melody. In the first verse the deviation
reaches two thirds of all words (67%).

4.Discussion
Chorale Oh nuta oma héda - comparison of isometric and rhythmic versions

Togetaninterpretational view | sang this chorale with various rhythmic blueprints.* Musically, a rigorously
isometric version with breaths at the end of every line was not able to compete with a rhythmic version.
The latter was indeed much more vivid and musically interesting. However, this “musical success” came
at the price of distorted Estonian language. Then | tried to sing from the isometric score but using
rhythmic performance, in other words | tried to sing according to the rhythm of the text as much as
possible. This kind of singing aspiration can be called narrative or story-telling chorale singing.
My experience demonstrated that rhythmic performance from an isometric score is no less vivid than
performance from a rhythmic chorale score. Thanks to the more vigorous tempo there is no need for
breaths in the middle of a line (see Example 2), and it is quite enough to breathe at the end of aline. The
speech-like tempo helped considerably to bring out the correct language rhythm, and as a result the
narrative of the text was more natural and more easily perceived.

A statistical view shows that the deviation between the rhythm of the Estonian language and that
of the melody was more than three times higher in the rhythmic chorale score than in the isometric
chorale score: in the former the deviation was 44% and in the latter 14%. There can be no doubt that
the isometric version is more compatible with the rhythm of the Estonian language than the rhythmic
version. Therefore | continue the journey towards language-rhythm-wise hymn singing with the
isometric version.

Chorale Oh nuta oma héida - a journey towards language-rhythm-wise hymn singing

To increase the rhythmical compatibility of melody and text | analysed every episode of deviation and
proposed an alternative rhythm or an alternative wording. To achieve this | had to make only slight
changes (see the result in Example 9). For some further fine tuning in language-rhythm-wise singing
| used a non-metrical method of melodic writing as was practised during the Middle Ages (see
Example 10).

When | started work with this chorale | did not dare to expect such a good result. As a singer | began
to understand this chorale from a totally new point of view and perceived the story of the chorale in a
fresh and far more comprehensive way. It is noteworthy that the material did not essentially change that
much.

Chorale Véta niiiid Issandat

This hymn is notated as an isometric chorale. According to the method there is no deviation in this
chorale. The 3/4 metre brisk tempo gives this chorale an enthusiastic and vigorous attitude and favours
language-rhythm-wise rhythmic performance.

4 ltis possible to hear these different versions on the 10th video lecture of the “School of Ecclesiastical Song”, Joks 2021a
(36'42" onwards).
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Chorale Jumal mu siida, igatseb Sind

In this chorale the deviation percentage is the highest among the three chorales of this study (57%
overall, and in the first verse as high as 67%). The prosodic rhythm of the text and the rhythm of the
melody are essentially in conflict. In the first verse (see Example 5) all the deviations are due to the
frequently occurring rhythmic combination long-short. To solve this problem | replaced this combination
at each occurrence with a short-long combination (see the result in Example 13) with the result that the
deviation decreased from 57% to 11% (see Table 9). To decrease the deviation further we would have to
consider changing the wording. However, if we recall that this is a very popular hymn in the EELC, this
would be inadvisable.

An interesting question follows: would it be possible to provide a language-rhythm-wise version
without changing the text at all? What if we forget the melody completely and look at the text as a
poem? By doing so we realize that in the first verse of this poem there is a distinct division into groups
of three (see lllustration 3). This means that the deviations in this hymn might simply be the result of the
fact that the text is in 3/4 metre whilst the tune is in 4/4 metre. When | applied the text to the melody in
triple metre the result was astounding: there are only three episodes of deviation (see Example 14). As
there were only three deviations | supplied rhythmic variations in these episodes. | also presented the
material in a non-metric blueprint. For the final result see Example 15.

Singing this hymn from a new score in which there is a full compatibility of the rhythm of the text and
that of the melody, the experience was very interesting, not to say eye-opening. To my great surprise the
triple metre helped to “forget” the former rhythmical and metrical blueprint very quickly. “Going into
the text” happened very naturally and, dare | say, even seductively. The textual and musical narrative
had a totally new quality of “flow” and the story of the hymn as an entity obtained a clearer and more
comprehensive shape.

5. Conclusions

The analysis demonstrated beyond any doubt that in the rhythmic versions of chorales there is much
more deviation between the rhythm of the melody and the rhythm of the text than in isometric chorales.
The difference in the deviation was more than triple in the case of the rhythmic versions. Therefore the
isometric chorale is more easily adjusted to the rhythm of the Estonian language. It is possible to sing a
chorale from an isometric score and use a rhythmic performance that is based on the language rhythm
and uses speech-like tempo. This kind of performance was labelled as narrative or story-telling hymn
singing and its vigour as well as its attractiveness was at least on the same level as that of the rhythmic
chorale. It was possible to adjust deviations by changing the rhythm and the wording. The corrections,
however, were not extensive. As a result of these adjustments in the performance of the chorales Oh
nuta oma vaeva and Jumal, mu slida igatseb Sind the textual and musical narrative became markedly
smoother and more language-wise. Thus it is suggested that this approach can be used to correct other
Estonian chorales. The most radical change was adjusting the metre of the chorale Jumal, mu siida
igatseb sind by replacing 4/4 metre with 3/4 metre. With this adjustment it was possible to keep the text
unchanged and there was a need for only three rhythmic variations in verses one and two.

After the extraordinary experience of singing the chorale Jumal, mu siida (originally in 4/4 metre)
in triple metre and realizing that an isometric triple metre Véta niiiid Issandat is fully compatible with
the rhythm of the Estonian text, it is possibly to suppose that the use of triple metre may considerably
help to improve language-rhythm-wise singing in Estonian. The suitability of triple metre may be due
to the fact that this metre allows a sensitive and very flexible word stress and the flowing application
of rhythmic combinations of short-long and long-short with the necessary interpolation of isometric
sequences. These sequences can easily be sung according to the language rhythm. The procedure
undertaken with the chorale Jumal, mu stida may be defined as the de-rhythmicizing of a chorale, in as
much as a rhythmic chorale was changed to a predominantly isometric chorale.

The work that was undertaken with the chorales Oh nuta oma vaeva and Jumal, mu siida is time
consuming and involves considerable effort. However, | believe that Estonian hymns deserve such
effort. This study has shown vividly that there are many solutions for more vigorous and attractive hymn
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singing, all of which are kinder to the Estonian language than forcing the melodies of German songs on
to an Estonian text.

It is therefore preferable to use an isometric chorale score and achieve a rhythmically more versatile
result by applying a rhythmic performance that is based on the rhythm of the text. There is, however, a
“serious problem” that emerges with rhythmic performance, as this kind of singing allows the narrative of
the text to be heard more clearly so that any shortcomings in the poetry itself will become considerably
more irritating.

For me personally there was one especially important conclusion that can be drawn from this study.
It concerns two genres of the trichotomy of ecclesiastical song in the Letters of St Paul. The hypothesis
that the first genre of ecclesiastical song (psalms) as “the elder brother” might have something unique
to contribute to the better performance and deeper understanding of the second genre (hymn singing)
was in my opinion confirmed. The application of the methods of prose text ecclesiastical song to the
hymns opened a completely new vista on the chorales. This can be characterised by the flow and
completeness of the textual and musical narrative, which makes the perception of the chorale story
considerably smoother and more natural.
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