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Vaikivad tekstid: tihelepanekuid Pardi teoste sonakasitluse kohta
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Arvo Pardi muusika pohinemist pihadel tekstidel uuritakse Gha sagedamini. Nii oli ka Arvo Pardi
Keskuse esimese vdljaande eesmadrk dokumenteerida niihdsti originaalkeeles kui ka ingliskeelses tdlkes
koik tekstid, millele Part oli selleks ajaks muusikat kirjutanud. See teedrajav raamat ,In Principio: The
Word in Arvo Part’s Music” (,In principio: Séna Arvo Pardi muusikas”, 2014) osutab mitmele Pardi teosele,
mis kil pohinevad tekstil ja mille muusika on kujundatud lahtudes sdna silbilisest lilesehitusest, ehkki
teksti ennast ei laulda. Seega me ei kuule ega mdista seda tavaparasel viisil (teostes ,Psalom”, ,Silouan’s
Song”, ,Trisagion”, ,Orient & Occident”, ,Lamentate”, ,Fiir Lennart in memoriam”, ,These Words ...” ja
neljandas simfoonias ,Los Angeles”). Oma artiklis ei vaatle ma neid teoseid mitte ainult teksti ja muusika
omavahelise suhte aspektist (mis on pohimotteliselt samasugune nagu lauldud teostes), vaid uurin ka
helilooja ja teksti ning kuulaja ja teksti vahelist suhet.

Oeldes, et muusika on pelgalt sénade télge véi ,sénad kirjutavad minu muusikat”, viitab Arvo Part
muusika kuulekusele teksti ees ning valjendab selgelt, kui oluline on tekst talle kui heliloojale. Muusika
vormimine teksti jargi (logogenesis) peaks jarelikult toetama ka kuulajat, sest tekst, mis kélab nii, nagu
seda loomulikult kéneldakse, on kergemini arusaadav. Selle kohta on palju naiteid keskaja vaimulikus
muusikas. Kui aga teksti ei olegi kuulda, kerkib kiisimus veelgi teravamalt: kas kuulaja on siis tldse
voimeline teksti mingil tahenduslikul moel vastu vétma?

Toonvdljamoéned tahelepanekud selliste vaikivate tekstidega teoste kohta. Esiteks ilmneb, et Gldjuhul
ei ole heliloojal suurt voi Gldse mingisugust soovi tbmmata kuulaja tahelepanu neile alustekstidele.
Enamik pealkirju ei vihja kuidagi sellele, millisel tekstil teos p&hineb. Erandiks on ehk vaid ,Psalom”
ja ,Trisagion”, kuigi esimese puhul ei selgu pealkirjast, millise psalmiga on tapselt tegu, ning madiste
trisagion tahendust teavad ainult need, kes valdavad kristlike palvete kreekakeelset terminoloogiat.
Méonel juhul on pealkiri tekstiga Gsna kaudselt seotud — nditeks ,Orient & Occident” on komponeeritud
kirikuslaavikeelse Nikaia usutunnistuse tekstile.

Teiseks on oluline margata, et koik mittelauldaval tekstil péhinevad teosed on eranditult kas vene
voi kirikuslaavi keeles. (Mitmeid teisi vene- ja kirikuslaavikeelseid tekste lauldakse, aga neid mitte.) See
peab midagi tdhendama. Loogiliselt selgitades véime viidata kirikuslaavi keele piihitsetud loomusele
- see on keel, mis on loodud kirikliku kreeka keele eeskujul ning mille ainsaks eesmargiks on anda
haal puhakirjale ja kirikulauludele. Kuid voib-olla on toeline pdhjus selles, et vene ja kirikuslaavi keelel
on oma eriline koht helilooja hinges ja siidames? Nagu teame, ei leidnud Part oma usu tuuma mitte
lihtsalt digeusu Opetusest, vaid nimelt vene digeusust, olgugi see ndukogudeaegse okupeeritud Eesti
kontekstis poliitiliselt ja kultuuriliselt kuitahes komplitseeritud. Ja ma séandan koguni oletada, et vene
ja kirikuslaavi keel on tema peamised palvekeeled.

Lopetuseks toon viite tihele palveviisile. Paljudes traditsioonides, kaasa arvatud digeusu traditsioonis,
voib kontemplatiivne palve vénkuda kordamoéda konelise ja mittekdnelise faasi vahel, kuigi ka
mittekdnelised faasid pohinevad siiski sOnadel. See ndib olevat sobiv paradigma aitamaks meil méista,
kuidas toimivad mittelauldavad tekstid Arvo Pardi teostes.
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