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Koroonapiirangute ajal, mil soovisin d&kitselt
tekkinud vaba aega kasutada oma erialaliste
linkade taiteks, kirjutasin Toomas Siitanile (nii
Saale Fischeri kui ka minu doktorité6 juhendaja)
palvega soovitada mulle kompaktset raamatut
barokiajastu retoorikast. Minu soov oli ajendatud
eelnevatel aastatel sageli kogetud tundest, et
kogu hilisem muusika baseerub mingil maaral
barokiajastu retoorilistel vétetel ning nende
votete teadvustamine aitaks mul Ukskoik millise
muusikateose Ulesehitust paremini médista.
Toomase vastus oli vdaga kujundlik: ,selles vald-
konnas on kirjandust magede kaupa”. Toe-
poolest, ulatudes Aristotelesest tdnapdevani,
on tanaseks kogunenud hoomamatu hulk selle
teemaga seonduvaid tekste. Toona jdid mu
kiisimused vastuseta, kuid méned kuud hiljem,
valmistudes Saale Fischeri loovuurimusele opo-
neerimiseks, leidsin tema doktorit66 naol just
sellise, retoorikat Ulevaatlikult kasitleva teksti,
mida olin otsinud.

Saale Fischeri uurimist6d teemapdistitus on
vdga julge - tavaparaselt eeldab loovuurimus
uurimisvaldkonna kitsamat piiritlemist. Lugejana
on mul aga seda suurem réém, et autor on
julgenud niivord ambitsioonika uurimistdo ette
votta ja selle kompaktselt Idbi viia. Vdga suure
hulga kanooniliste tekstide labit6étamises ning
sidusas refereerimises peitub antud t60 (ks
peamisi voorusi. Seejuures on autor piiritlenud
uurimisteemat vdga osavalt, keskendudes
ainult tempole. Selline fookuseasetus muutis
doktoritdd kaitsmisel oponeerimise minu kui
dirigendi jaoks vdga ponevaks. Teatavasti on
tempokisimuste lahendamine dirigendi theks
peamiseks Ulesandeks. Loovuurimust lugedes
tunnetasin sageli paralleele hilisemate ajastute
muusikaga. Seesugune lugeja méttetegevuse
provotseerimine on hea teksti tunnuseks.

Loovuurimus ,Tempo ja retooriline ajasta-
mine 17.-18. sajandi instrumentaalmuusika

esituses” uurib, kuidas kujundada teose baas-
tempot vastava ajastu teoste elavas esituses.
Juba  sissejuhatuses,  uurimisseisu  Kkirjel-
dades, toob autor vilja pobhilise konflikti —
ajastuteadliku esituspraktika (historically informed
performance practice ehk HIP) reeglitest
(Arnold Dolmetsch) tuleneva normeeriva,
ehk metronoominditudel poéhineva tempo-
valiku kriitika, millest korvalekaldeid hinna-
takse skaalal ,b6ige” voi ,vale”. Alternatiiviks
peab autor Idhtumist muusikalis-retoorilistest
elementidest, nende dekodeerimist. Samuti
toob autor védlja barokiajastu partituuride
Lpuudulikkuse” probleemi, esindades seejuures
seisukohta, et varased partituurid on ka ilma
sonaliste esitusjuhisteta piisavalt informatiivsed.
Peatiiki lugemine viis motteni, et hilisemate
ajastute  partituurides  sisalduvad  ohtrad
tempo, diinaamika ja karakteri esitusjuhised
(dolce, espressivo jne.) on teinud interpreedid
teatud moéttes laisaks — kui koik on kirjas, ei pea
iseseisvalt métlema. Olen tunnetanud, et eriti
saksakeelses kultuuriruumis on nn. helilooja
kavatsuste jargimise plle hipertrofeerunud.
Kaib justkui voistlus kdige tdpsema, autoritruu
(Werktreue - autoritruudus) esituse eest. Omalt
poolt lisavad 6li tulle ka kirjastused, andes vilja
uusi Urtext-redaktsioone vanadest teostest,
pretendeerides veelgi tdpsema ja puhtama
autoritekstiga vdljaande ftiitlile. Selle trendi
tulemusena voéib tempovalik ja fraseerimine
muutuda  kasutditmiseks. Tegelikkuses on
ilmselge, et iga interpreet peab leidma teost
esitades oma muusika- ja tempotunnetuse ning
siinkohal on tegelemine barokiajastu ,tiihjade”
partituuridega igale interpreedile vaga tervistav.

Uurimistdo koosneb viiest peatiikist. Esime-
ses peatlikis kasitleb autor retoorilise teekonna
etappe (Cicero jargi) muusikas, vaadeldes
pohjalikumalt viimast etappi - actio (esitus).
Olulisel kohal on ajastamise (timing) kiisimus,
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tuuakse paralleele teiste muusikastiilidega
(ritmimuusikast tuntud gruuv ja laid-back
ajastamine). Teises peatiikis keskendub autor
normeeriva tempoteooria kriitikale. Vordlusest
(ndide 3) ilmneb selgelt, kuivord suured véivad
olla Ghe ja sama teose tempotdhiste erine-
vused eri viljaannete redaktsioonides. Kom-
paktse peatiki peamiseks sénumiks on metro-
noomiliste naditude rakendamise problemaatilisus
17.-18. sajandi muusikas. Seda peatikki lugedes
tekkis jallegi tunnetus, et ka hilisemate ajastute
muusikas pdarsib jaik metronoomi jargimine
loomulikku esitust. Lugejana imponeerib mulle
vdga autori julgus kritiseerida normeerivat
tempoteooriat. Kuigi k. 28 toodud Beethoveni
tsitaat réhutab metronoominaitude olulisust,
oli tunnistajate sénul ka Beethoveni enda
mangus vaga palju rubato't. Metronoominditude
ligikaudsust on oma kirjavahetuses korduvalt
maininud ka tempode suhtes vdga tdpne ja
noéudlik Eduard Tubin: ,skertso voiks votta
pisut kiiremini kui minu poolt antud [metro-
noominait]” (kirjast Arne Mikule 4.01.1972).2

Uurimistdo kolmas ja neljas peatiikk tegele-
vad meetrumi kisimustega. Kolmandas peatiikis
selgitatakse aristotellikku ajakasitlust ja tactus'e
printsiipi  17. sajandi muusikas. Tactus't voib
mdista teose pdéhimeetrumina ning peatikki
lugedes joudsin dratundmiseni, et ka naiteks
klassikalistes siimfooniates on sarnaselt 17.
sajandi muusikaga kdibel sama printsiip: nelja
osa tempod on erinevad, kuid poéhimeetrum
on seejuures sama. Neljandas peatikis toob
autor vdlja varaste taktimootudega seonduva
spetsiifika ning pakub juhiseid taktimédtudes
sisalduva informatsiooni mdistmiseks. Kuigi
autor vastandab aristotellikku ja newtonlikku
ajakasitlust, tekkis lugejana tunnetus, et varased
taktiméodud on oma olemuselt tactus’e edasi-
arendus.

Uurimistod koéige mahukam, viies peatiikk
kasitleb retoorilisi elemente ja nende ajastamist.

Autor tutvustab klassifitseeritult erinevaid
retoorilisi figuure (kordustel péhinevad figuurid,
vastanditel poéhinevad figuurid, retoorilised
pausid, réhud, aga ka tempo rubato printsiipi,
agoogilist  pikendamist  ning  muusikalisi
kirjavahemarke). Mainitud elementide kasitle-
misel tuleb ilmsiks ka Uks uurimistoé peamisi
voorusi — retoorilised figuurid on &ra toodud
kompaktselt ja Glevaatlikult. Kuna tegu on loov-
uurimusega, oleks olnud vaga huvipakkuv
lugeda ka autori enda personaalsetest valikutest
retooriliste kujundite ajastamisel kasvdi oma
doktorikontsertidel esitatud repertuaari
pohjal. Seda aga t66 paraku ei paku, jaddes
pelgalt erinevate vodimaluste kirjeldamise
juurde. Kohati mainib autor pégusalt seoseid
retooriliste figuuride ja muusikateose harmoo-
nilise tlesehituse vahel (harmoonia tihenemine,
kromatism), kuid generaalbassi ajastu valguses
oleks huvitav olnud kasitleda neid seoseid veelgi
pohjalikumalt. Klavessiinimangija (basso continuo
grupi) kdes on barokiajastu muusikas kogu
teose harmooniline karkass — kéik muud haaled
.polvnevad” generaalbassist. Harjumusparaselt
koéige tdhtsam meloodiline haal ning keskmised
taitehddled asetuvad seega teose harmoonilise
Ulesehituse ehk generaalbassi teenistusse.
Seega ei peaks ajastamine ldhtuma mitte ainult
meloodilise materjali joonisest, vaid eelkdige
harmoonilisest tlesehitusest, harmoonilise pinge
sdlmpunktidesse liikumisest. Autori mottekaik
viis mind lugejana jallegi métteni, et hilisemate
ajastute muusikas on eelmainitud sélmpunktid
pikemalt vidlja tootatud (Hepokoski & Darcy?
kasutavad  Heinrich  Schenkerile  toetudes
mdistet prolongation), kuid oma olemuselt jadb
muusikalise Ulesehituse printsiip samaks. Kuna
loovuurimus peaks andma ka edasise uurimistoo
suuna, jaan lootma, et autor leiab tulevikus
vbimaluse kirjutada pohjalikumalt generaalbassi
harmoonilise teostamise ja retooriliste figuuride
seostest.

+Metronoomimargid tulevad tagantjarele: te ju ootate neid. Meie aastasajal on need hadavajalikud. Olen saanud ka kirju
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Kokkuvotvalt saab Oelda, et Saale Fischeril
on oma loovuurimuses 6nnestunud hoomata
vdga mahukat valdkonda ning panna lugeja oma
arutluskdikudega aktiivselt kaasa métlema.

Aastakiimnete jooksul arenenud HIP-liiku-
mise Uks negatiivseid kdrvalméjusid on vana-
muusika eraldumine - barokiaja muusikast
on saanud valdkond ,spetsialistidele”. Tege-
likkuses baseerub kogu tonaalne ja suur osa
atonaalsest muusikast generaalbassiajastu ja
varase polifoonia kompositsioonivotetel ning
vastavalt on nende teemadega tegelemine
oluline igale muusikule, séltumata erialalisest
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spetsialiseerumisest. Seega saab Saale Fischeri
loovuurimust pidada oluliseks tekstiks iga
interpreedi jaoks erialast olenemata. ldeaalis
peaks teadmistepdhine ldhenemine muusika-
teosele muutuma intuitiivseks - see on tee
loomuliku ja autentse interpretatsiooni juurde.
Kuid selleks, et interpreedina oma muusikalistes
motetes ja tunnetes selgusele jéuda, on oluline
need ldbi kirjutada - selle eesmargi on Saale
Fischeri loovuurimus igakilgselt tditnud ning
kéigi muusikute rédmuks on eestikeelses
muusikakirjanduses niitidseks olemas oluline
baastekst.
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