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Abstract

Collaborative authorship of compositions is a rare phenomenon in classical music. An intriguing
example of this from Estonian music history is a piano trio — a neoclassical piece consisting of three
movements for violin, cello and piano - jointly composed in 1977 by three young composers, Mati
Kuulberg (1947-2001), Lepo Sumera (1950-2000) and Raimo Kangro (1949-2001). They attributed the
work to the pseudonym Malera Kasuku, formed from the initial syllables of their own names, which is
still used in promotional materials for the composition.

The article focuses on the creation, presentation, performances and reception of Malera Kasuku'’s
Piano Trio, illustrating the uniqueness of this multi-authored collaboration. The discussion reveals
a certain generational creative like-mindedness among the three composers in the 1970s, while also
exposing some aspects of the organisation of the Composers’ Union as the central institution of Soviet
professional composers.

From a theoretical standpoint, the thematic approach is based mostly on the idea of postmodernist
playfulness, which manifests itself through all the above-mentioned facets of the work and reveals the
composers’ humorous attitude towards their piano trio. The work’s descriptions and reviews in various
media outlets published since its creation serve as the study’s main sources.

Sissejuhatuseks

Helitoode Uhisautorsus on klassikalises muusikas
haruldane ndhtus ning seda ka veel tanapaeval,
mil piirid akadeemilise niddismuusika  kui
traditsiooniliselt teose- ja autorikeskse loome-
valdkonna ja teiste heliloomingu Zanride vahel
on dhmastunud. Eesti muusikaloo eredaks
naiteks selles vallas on klaveritrio - neo-
klassitsistliku helikeelega kolmeosaline teos
viiulile, tSellole ja klaverile -, mille 1977. aastal
kirjutasid Uhiselt kolm noort heliloojat: Mati
Kuulberg (1947-2001), Lepo Sumera (1950-
2000) ja Raimo Kangro (1949-2001). Teose
autoriks markisid nad oma nimede esisilpidest
moodustatud Malera Kasuku, mida kasutatakse
helit66d tutvustavates materjalides siiani.
Artikkel keskendub Malera Kasuku klaveritrio
stnniloole, esit(lustele ja retseptsioonile, mis
illustreerivad muu hulgas mitme autori koosto0s

heliloojate keskse institutsiooni todkorralduse
modningaid tahke.

Teoreetiliselt lahtun teemakasitluses enim
postmodernistliku mangulisuse ideest, vaadeldes
seejuures klaveritriot heliloojate pélvkondliku
mottekaasluse the ilminguna. Artiklis selgitan,
milles avaldus Malera Kasuku klaveritrio
mangulisus, millest vois see tuleneda, mil moel
on mangulisus méjutanud teose retseptsiooni
ning kaasa aidanud selle pisimisele eesti
kammermuusika repertuaarikaanonis. Uurimuse
alguses annan Ulevaate ajastu kasitlusest senises
muusikalookirjutuses ning tutvustan Eestis 1970.
aastatel professionaalset tegevust alustanud
heliloojate pédlvkonda, kelle hulka kuulusid
ka Kuulberg, Sumera ja Kangro. Tahelepanu
pooran ka teiste Eesti heliloojate Ghisautorsuses

valminud teose erakordsust. Kasitluse peamine
eesmark on ndidata eeltoodud aspektide
kaudu kolme helilooja teatavat loomingulist
mottelhtsust 1970. aastatel, avades selleks ka
heliloojate liidu kui ndukogude professionaalsete

1

valminud loomingule Uldisemalt, et vaadelda
Malera Kasuku klaveritriot selle kontekstis. T60
peamise uurimismaterjali moodustavad eri tlipi
meedias ilmunud teosetutvustused klaveritrio
loomisajast saati, kokku ménikimmend naidet.’

Tapsemat Ulevaadet ldbivaadatud materjalidest on keeruline koostada ning see pole ka vajalik, kuna eriti

kontserditutvustustes ringlevad teose kohta sageli samad laused véi lausekatked, mille autorsust véi algallikat pole

lihntne méaarata.
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1970. aastad eesti muusikalookirjutuses
ja tollase noorema pélvkonna heliloojate
tutvustus

Eesti 1970. aastate  heliloomingut  on
muusikalookirjutuses kasitletud enim ajastu
stiilliuuenduste votmes konkreetsete isikute

loomingu naitel. Kdige rohkem on uuritud kaht
tol kimnendil vilja kujunenud originaalset
autoristiili - Veljo Tormise (1930-2017) regilaulu-
pohist loomingut (Lippus 1985, 2010; Jarg
1991; Ross 2017; Daitz 2022 jt.) ning Arvo Pardi
(snd. 1935) tintinnabuli-teoseid (Vaitmaa 1988;
Maimets-Volt 2009; Shenton 2012; Brauneiss
2017; Karnes 2017, 2021; Bouteneff 2021; Siitan
2022 jt.). Samuti on kirjutatud 1970. aastatest
kui kiimnendist, mil eesti muusikas kerkis esile
uus grupp noori heliloojaid, kelle loomingut
Uhendava joonena on nahtud postmodernistlike
elementide esinemist isesugustes stilistilistes
simbioosides (Vaitmaa 2000: 165; Kotta 2023).
Nende autorite hulka kuulusid ka Mati Kuulberg
(1947-2001), Lepo Sumera (1950-2000) ja Raimo
Kangro (1949-2001). Kui 1930. aastatel siindinud
heliloojate kohta on tdnaseks ilmunud ka eri
tilpi monograafiaid, siis neist nooremate
heliloojate kohta tervikkasitlusi veel pole.

Isikupohist ldhenemist muusikaloo uurimi-
sel peegeldavad aga héasti ka vahemikus
1970-1992 ilmunud neli artiklikogumikku, mis
sisaldavad Uhtekokku kahekiimne kuue Eesti
20. sajandi komponisti elu ja loomingu tutvus-
tust, tuginedes selleks (enamjaolt) ulatuslikele
heliloojatega tehtud intervjuudele ja pakkudes
artiklite pohisisuna poéhjalikke teostekirjeldusi.?
Neist viimane, 1992. aastal ilmunud kogumik
4Eesti tdnase muusika loojaid” sisaldab kuut
artiklit just 1970. aastatel oma loomingulist
tegevust alustanud heliloojate Lepo Sumera,
Raimo Kangro, Alo Podldméde, Mati Kuulbergi,
Tarmo Lepiku ja René Eespere kohta, pakkudes
kasulikku taustakirjandust ka siinsele kasitlusele
(Eesti tdnase muusika loojaid 1992). Nimetatud
heliloojatest pohjalikumalt on kasitletud vaid
Lepo Sumera muusikat, kelle 55. slinniaastapaeva
puhul korraldatud slimpoosioni ettekannete
pohjal ilmus ka artiklikogumik (Lock, Vaitmaa
2006).

Isikupohise ldhenemise koérval on 1970ndate
uut heliloomingut vahemal ma&aral uuritud

muusikaelulistes seostes: kdik tollal hoogustunud
nahtused, nagu vanamuusikaliikumine, arhai-
lisema rahvamuusika (s.t. regilaulu) taaselus-
tamine ja viljelemise viisid, pop- ja rokkmuusika
levik ning huvi téus maailmamuusika vastu,
moodustasid ja sidusid omal moel siinsete loov-
muusikute erinevaid polv- ja kogukondi. Neil
koigil olid peegeldusena eesti tollasele muusika-
kultuurile oma méju kunstmuusika arengule
(vt. Veenre 2018). Lisandunud véi ilmumisjargus
on ka mitmeid uurimusi, milles vaadeldakse
Eesti 20. sajandi teise poole heliloomingut ja
muusikakultuuri (hilis\ndukogude aegse Uhis-
konna osa voi peegeldusena ning mille theks
uurimisteemaks on seega vaimu ja vdimu (ajas
muutuvad) suhted (Klooren 2019; Kélar 2023;
Kotta 2023). Minugi artikkel putab pakkuda
taiendust niisugusele ldhenemisele, vottes
heliloojate pdlvkondliku méttekaasluse (vt.
edaspidi) ja sealtkaudu nende loomingulise
tegevuse kirjeldamisel arvesse ka muusikaelu
institutsionaalset korraldust.

Moistmaks Malera Kasuku klaveritrio tahen-
dust selle loomisajal, on esmalt péhjust lihidalt
peatuda loovisikute positsioonil ndéukogude
voéimu ajal. Néukogude siisteemis andis helilooja
staatuse muusikaline kérgharidus, mis omandati
valdavalt konservatooriumis heliloomingu erialal.
Seejarel avanes noorel heliloojal véimalus astuda
heliloojate liitu — professionaalseid heliloojaid ja
muusikateadlasi koondavasse organisatsooni,
mille peaeesmargiks oli korraldada ja kontrollida
uut heliloomingut (Klooren 2019: 25; Kolar 2023).
Ehkki naéiliselt oli loomeliidu liikmeks olemine
vabatahtlik, oli tegelikkus teistsugune. Nimelt
vais avalikult esitada ainult neid teoseid, mida oli
liidus kuulatud ja millele heakskiit antud. Samuti
ostis kultuuriministeerium Uksnes heliloojate
liidu liikmete teoseid. Niisiis oli heliloojate
erialane tegevus ilma loomeliidu liikmepiletita
sisuliselt vdimatu.

1970. aastatel Iopetasid Tallinna konserva-
tooriumi helilooja diplomiga 18 inimest ning
lisaks leidus veel kaks muul erialal I6petanud,
kuid samuti heliloojana kanda kinnitanud
autorit (Topman 1989: 70-77). Professionaalset
tegevust jatkasid neist ldbi hilisnéukogude
perioodi umbes pooled: Alo Pdldmée (snd.
1945, diplom 1970), Mati Kuulberg (diplom 1971),

2 Méttelise jatkuna nimetatud artiklikogumikele ilmus 2009. aastal ka véljaanne ,Kaheksa portreed” (vt. Arujdrv 2009).
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Aarne Mannik (snd. 1947, diplom 1973), Raimo
Kangro (diplom 1973), Lepo Sumera (diplom
1973), Olav Ehala (snd. 1950, diplom 1974), René
Eespere (snd. 1953, diplom 1977), Tarmo Lepik
(1946-2001, diplom 1977), Rein Rannap (snd.
1953, diplom 1977) ja Peeter Vahi (snd. 1955,
diplom 1980).3 1970ndate esimesel poolel
tegevust alustanud autoreid ndhti seejuures
juba toona uue, tugeva heliloojate pélvkonnana,
kes on toonud kérgel professionaalsel tasemel
eesti heliloomingusse uusi ja eriilmelisi jooni (vt.
Tauk 1973; Oja 1977; Pudemeid improviseeritud
triost 1984; Lippus 1984; Daragan 1992:
60; Mihkelson 2007: 83-88). Malera Kasuku
klaveritrio autorite Kuulbergi, Sumera ja Kangro
tegevust kajastati seetottu killaldaselt ka
meedias ning koigi kolme loomingut tunnustati
1970ndate teisel poolel (ja 1980ndatel) ametlikult
ka ENSV muusika aastapreemiaga (Kuulberg
1977. ja samuti 1986. aastal; Sumera 1977. ja
1982., 1985., 1989. aastal; Kangro 1978. ja 1988.
aastal).* Seega olid koik kolm teada-tuntud
heliloojad, kes suhtlesid Uhtviisi aktiivselt laiema
(muusika)avalikkusega, jagasid oma moétteid ja
seisukohti kaasaegse muusika ning nende endi
loomealase tegevuse ja plaanide kohta.

Postmodernistlik mangulisus ja heliloojate
polvkondlikkuse aspekt uurimuse teoreetilise
vaatepunktina

Méangu fenomen kerkis Eesti kunstipraktikas
kdige selgemalt esile 1960ndate |6pul alanud
sOnateatri uuenemises, mida on Mati Undi

Anu Veenre

lavastuste ja Madis Kdivu ndidendite kaudu
pohjalikult kasitlenud Luule Epner, eelkdige
monograafias ,Mdngitud maailmad” (2018).
Muusikasse puutuvalt saab mangulisusega tingli-
kumalt seostada teatriuuendusega samaaegselt
alanud happening'e, mille kémulisemaks nai-
teks on 1968. aasta jaanuaris nelja muusiku -
Arvo Pardi, Kuldar Singi, Mart Lille ja Toomas
Velmeti - osalusel Tallinna Kirjanike Majas
toimunud etendus ,Kremoona ringmang”.®
Tagantjdrele on kasitletud ,Kremoona ring-
mangu” eksperimentaaletenduse véi instru-
mentaalteatrina, mille erinevaid tahke on
analttsinud Anu Allas (Allas 2014; vt. ka
Vaitmaa 2000: 154). Nii happening'ide kui ka
teatriuuenduslike lavastuste mangulisus ol
seotud performatiivsuse eri aspektide, sh.
vormi- ja valjenduslike eksperimentidega, mis

ajuti mojusid publikule kohapeal slindinud
fantaasiakilllase  improvisatsioonina.  Siinses
artiklis vaadeldava, 1977. aastal ilmavalgust

ndinud Malera Kasuku ,juhtum” oli aga oma
mangulisuse  poolest hoopis teist laadi,
avaldudes kunstivormi uuendamise asemel
pigem viisis, mil moel heliloojad Uhisautorsuses
kirjutatava teose loomisse suhtusid ning seda
hiljem esitlesid. Seejuures pakun vdlja, et
polvkondliku méttekaasluse ilminguna oli Malera
Kasuku klaveritrio loomise (heks peamiseks
eeltingimuseks heliloojate manguline meelelaad.
Artiklis edaspidi kasutangi mangulisuse méistet
postmodernistlikus tdahenduses, viidates loov-
isikute teatavale meelelaadile, nagu seda on eesti
kirjanduskultuuri analitsimisel teinud Piret Viires

Tarmo Lepik Idpetas konservatooriumi muusikateaduse erialal ning Rein Rannap konservatooriumi klaveriklassi
1977. aastal, mélemast sai heliloojate liidu liige 1979. Heliloojatena ehk vahem tuntud, kuid erialadiplomiga I6petasid
1970ndail aastail konservatooriumi veel Anne Erm (diplom 1970), limar Pakri, Johannes Laos (mélemad 1971), Jaanus Juul
(1972), Tiina Kiilaspea (1973), Mark Rais, Kaupo Uibo (mdlemad 1977) ning Jaak Jirisson, Elo Kongo ja Mare Példmae (koik
kolm 1979).

Kuulbergile oli juba varem, 1972. aastal omistatud ELKNU (Eestimaa Leninlik Kommunistlik Noorsooiihing) kirjandus-
ja kunstipreemia, Kangro ja Sumera tegevuse laiemat profiili ja avalikku tuntust nditavad aga mdlemale maaratud
ENSV teenelise kunstitegelase aunimetus, kuigi ménevérra hilisemast ajast (Kangrole 1984. ja Sumerale 1986. aastal).
Noéukogude ajale iseloomulik autasustamiskultuur peegeldas voimustruktuuride eesmadrki ndidata loovisikuid ja
nende tegevust ndukogude (kunsti)ideoloogia kandjatena. Tegelikkuses muutus hilisndukogude perioodi jatkudes ka
Kuulbergi, Sumera ja Kangro suhe valitsevasse poliitilisse reziimi ja kultuurielu korraldusse Gha avalikumalt v6oristavaks,
mis vdljendus nii iroonilistes valjaltlemistes kui tegevuses.

Stindmust maletatakse peamiselt seetdttu, et etteaste kdigus olevat viiulit pdletatud, ehkki asjaosaliste kinnitusel suttis
pill siiski kogemata (Arvo Pardi ja Kuldar Singi seletuskiri ENSV Heliloojate Liidu juhatusele 16.01.1968, viidatud Allas
2014: 10 kaudu). Uksikuid naiteid muusikute korraldatud happening’idest samal ajaperioodil véib tuua veel - naiteks
toimus Téravere Observatooriumis 1966. aastal kammeransamblite konkursi ajal eksperiment, milles instrumendina
leidis kasutust vana lennukimootor. Seda stindmust on meenutanud osalised Jaan R&ats (vt. Kolk 1985: 13) ja Toomas
Velmet (Normet 2022: 27); Glevaadet kunsti-, teatri- ja muusikatudengite korraldatud happening'idest aastatel 1965-1971
vt. Helme 2013: 228.
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(2006 ja 2011) ning kunstikultuuri nditel Tonis

Tatar (2015).

Ehkki muusikalise postmodernismi
definitsioone  on  erinevaid,  seostatakse
seda  kunstmuusika  kasitlustes  eelkdige
heliloominguga,  milles  kasutatakse  voi
kombineeritakse ~ omavahel eri (ajaloolisi)
stiille, tehnikaid, tsitaate vO6i muul moel
allusiooniderikast helikeelt, peegeldades

sedakaudu ka heliloojate iroonilist suhtumist

neid Umbritsenud (muusika)kultuuri vOi
Uhiskondlikesse protsessidesse (Kramer
2002: 14, 16-17). Muusikaliste tunnuste

poolest pole Malera Kasuku klaveritrio seega
sugugi postmodernistlik teos — tegemist on
stiililihtse, neoklassitsistliku vormikujunduse ja
ritmienergiaga helitddga. Postmodernistlike
kunstipraktikatega seostatavad mangulisus ja
iroonia (Brooker 2003: 202-204; Kramer 2002: 16;
Viires 2006: 31) avalduvad selle helit66 puhul just
teose loomisprintsiibis ja esitlemise viisis. Uhtlasi
peegeldavad viimased hasti ka teose autorite
kui postmodernsete indiviidide jooni, mille
hulka arvatakse samuti ,maailmasse suhtumine
labi iroonilise ja mangulise prisma” (Viires 2006:
337). Et komponistide puhul voiks maailmasse
suhtumise vérdsustada tinglikult ka suhtumisega
(omaenda) heliloomingusse, toon jargnevas
moned ndited, mis illustreerivad Lepo Sumera,
Raimo Kangro ja Mati Kuulbergi mangulist
meelelaadi (eeskatt) 1970. aastate teisel poolel
ning heidavad Uhtlasi valgust Malera Kasuku
loomisaja sotsiaal-poliitilisele kontekstile.

1977. aasta veebruaris osales Lepo Sumera
Moskvas NSVLi Heliloojate Liidu noorte loomin-
gule puhendatud IV pleenumil, mille muljeid
jagas ta hiljem ajalehes Sirp ja Vasar:

Uldine probleemistik on praegustel noortel
heliloojatel kahjuks voi 6nneks, ei oska
Oelda, ks ja seesama. Enamik pleenumil
esindatud autoritest tegeleb siligavate
filosoofiliste probleemidega. Kui seesugust
muusikat nii palju korraga kuulata (nagu
seekord paratamatu oli), tekib tunne,
et muusika pohieesmark on vdga tdsise
inimese kasvatamine, aga mitte tema vaimu
arendamine. Rohkem oleks tahtnud kuulda
oma méotlemiselt vaimukamat muusikat.
Voib-olla sellepdrast toéusidki esile R[aimo]
Kangro, Mlati] Kuulbergi, latlaste I[mants]
Zemzarise ja Pleteris] Vasksi teosed, milles
leidus vaimusadelust, aga ka groteski. Sageli
eeldatakse, et noore autori puhul on tegemist
ka elurddmsa muusikaga. See kokkutulek
tdestas otse vastupidist. (Sumera 1977)

Kirjeldatud igatsust vaimuka ja elur66msa
muusika  jarele on  hélpus tdlgendada
Sumera (postmodernistlikult) mangulise
meelelaadi ilminguna, kuid kaalu annab
sellisele  télgendusele ka toon, millises
Sumera kéneles isedranis 1970ndate teisel
poolel oma loometddst. Kisimusele edasiste
loominguplaanide kohta vastas ta naiteks nii:
»Ma ei salli Gldsegi vokaalmuusikat ja seepdrast
vist kirjutangi nladd (he vokaalteose, mille
teksti ma kannatamatusega ootan Henn-Kaarel
Hellatilt. Seni on mu ettekujutus teksti ja muusika
vahekorrast téepoolest tdiesti dhmane ja ma
tahan selle probleemi enda jaoks lahendada.”
(Kulo 1977) Sumerale sekundeeris samas interv-
juus Kangro: ,Mina jalle ei salli ooperit, Utlen
ma otse, ja seepdrast hakkan jille ooperit
kirjutama.”® (Kulo 1977) Ehkki mélema helilooja
loomingus on uurijad taheldanud ja kirjutanud

Eesti muusikaloo diskursuses on seejuures tahelepanu pélvinud kiisimus, kas postmodernistlikuna tuleks télgendada

mistahes muusikat, milles kasutatakse eri stiile ja tehnikaid, véi kitsamalt vaid niisugust, milles neid kasutatakse
hierarhiavabalt. Esimesel juhul on eesti muusikas postmodernistlikuna vaadeldavad nditeks nii Arvo Pardi
kollaazitehnikas teosed 1960. aastatest kui ka osa just 1970. aastatel alustanud heliloojate tollasest loomingust (vt.
Vaitmaa 2000: 156-166). Teisel juhul pole aga postmodernism vaartuste relativismina eesti muusikas kanda kinnitanud,

seda vahemasti mitte enne 1990. aastaid (Kotta 2023).

totalitaarse Gihiskonnani.

Konkreetses tsitaadis viidatakse ldanelikule tarbimisiihiskonnale, kuid hiljem jéuab autor arutluses ndéukogude

Plaanitav teos, ooper ,Ohver” valmis Kangrol 1981. aastal (libreto: Kulno Siivalep ja Leelo Tungal Aleksei Tolstoi jutustuse

,Siug” ainetel). Sumera eelviidatud vokaalteosest kujunes aga ,Seenekantaat” (1978/1983), mille teksti koostaski Henn-

Kaarel Hellat seeneleksikoni pdhjal.
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ka nende muusikalisest huumorist,” peegeldab
niisugune irooniline naljaviskamine pigemini just
mélema autori teatavat meelelaadi ja mangulist
enesevadljendust kui loomeprotsessi tegelikku
olemust.

Vaimukust voib tdheldada ka Malera Kasuku
autoriteringi  mobnede teoste  pealkirjades
voi tekstivalikus. Selliste hulka vodib arvata
nditeks Sumera ,Seenekantaadi” (1978/1983),
mille tekst koosneb Uksnes ladinakeelsetest
seenenimetustest, voi klaveripalad ,Pardon,
Fryderyk” (1981) ja ,Nukker toreadoor” (1984),
mille pealkirjad ei jata muusikalooliste konno-
tatsioonide to6ttu ehk kedagi paris tdsiseks.
Kangro muusikas leidub irooniat ja stiilide-
mangu rohkemgi kui Sumera teostes, kuid nn.
vaimukad pealkirjad pdrinevad tema puhul
pigem hilisemast loomeajast (ndit. ,Uku ja
Eco” voi palade pealkirjad 1990. aastate sarjas
«Displays”). Malera Kasuku klaveritrio kolmanda
autori, Kuulbergi puhul on leidlik-vaimu-
katena kirjeldatud juba 1970ndail tema instru-
mentaalansamblite koosseise, sh. ,Partiitat”
floodile, oboele, altsaksofonile ja tuubale
(loodud 1969) ja ,Viit eesti rahvaviisi” klarnetile,
vioolale ja kontrabassile (1969/1988) (Sule 1977;
Poldmae 2021: 20). Kuulbergi teoste pealkirjad
viitavad aga enamasti lakooniliselt Zanri-
nimetustele.

Vaimukuse teema Idpetuseks on podhjust
nimetada ka helitdid, mille pealkiri voi teksti-

valik méjuvad mitmetahenduslikult, andes
vbimaluse mh. nende Uhiskonnakriitilisele
télgendusele:  Kuulbergi  teostest  kuulub

selliste hulka nditeks ENSV Heliloojate Liidu 40.
aastapdevale plhendatud avaméng ,Domi-
nante” (1983'%) ning Kangro kirjutas 1977
aastal puhendusega oktoobrirevolutsiooni 60.
aastapdevale oratooriumi ,Credo”, mille tekst
parineb kommunismiehitaja moraalikoodeksist ...
Kui ,Dominante” puhul voiks ajaloolise konteksti
mittetundmisel jadda teose pealkirja Ghiskonna-
kriitiline aspekt ehk uurija fantaasiamaailma
tuletiseks - minule mdjub see institutsiooni-

9
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kriitikana -, siis ,Credo” teksti mitmeti télgen-
datavus (iroonilisus) on Eesti muusikaelu ja/
voi ndéukogude Uhiskonna toimimist tundvale
lugejale ilmne.

Aratab tdhelepanu, et maingulisus moel,
nagu seda télgendan seonduvalt Malera Kasuku
klaveritrio autorite meelelaadi ja loominguliste
hoiakutega, neist vanemate ega nooremate
kolleegide puhul eesti muusikas kuigivord ei
avaldu. Irooniale kalduva vaimukuse avaldused,
millest tuleb klaveritrio esitlemise naitel juttu
allpool, iseloomustasid just Kuulbergi, Sumerat
ja Kangrot. Seetottu voiks nende (histoos
valminud teose uurimisele postmodernistlikust
vaatenurgast pakkuda tdiendust ka heliloojate
polvkondliku kuuluvuse aspekt.

Sotsiaalteadustes madaratletakse Uhe polv-
konnana inimgruppi, kelle peamised métlemis-
ja tegutsemisviisid on mojutatud samadest
nende eluajal Ghiskonnas aset leidnud siind-
mustest. Seejuures kujundavad kdige maara-
vamalt iga polvkonna pohivdartusi, t60- ja
eraelus tehtud valikuid ning otsuseid need
sindmused ja protsessid, mis leiavad aset
inimese tdiskasvanuikka joudmise ajal, s.t. hilisest
murdeeast kuni aktiivse sisenemiseni té6turule.
(Aarelaid-Tart 2012a; Nugin 2010; Nugin jt. 2016)
Kuna Eesti 20. sajandi Ghiskonna peamisi olusid
ja protsesse on kujundanud erinevad poliitilised
muutused, on ka eesti eri poélvkondade
nimetamisel kdibel peamiselt poliitilise ajaloo
pohised mdisted. Naitena on Aili Aarelaid-Tart
toonud vilja ,tsaariaegsed”, ,eestiaegsed”,
,Stalini-aegsed”, ,stagnaaegsed” ning ,laulva
revolutsiooni lapsed” (Aarelaid-Tart 2012a: 7).
Polvkond, millesse kuuluvad Kuulberg, Kangro ja
Sumera, on siindinud 1940. aastate teisel poolel.
Uldistavalt nimetatakse seda generatsiooni (teise
maailma)séja jarel Noukogude Eestis slindinute
pdolvkonnaks, mida on maaratletud ka ,sulaaja”
noorusena. Nende

eneseteostamiseni joudmine langes kok-
ku nodukogude (hiskonna teatava liberali-
seerumise (,sula”) l6puga, Praha kevade

Muusikalise huumori kasitlusi on erinevaid, kuid Uldjuhul eristatakse selle kaht tutpi: vihjehuumor, mis viitab

muusikavalisele kérvaltdhendusele, ning puhas huumor, mis tuleneb ootamatustest helitdd muusikalises materjalis.
Tuginedes teoreetilise raamistikuna Laurie-Jeanne Listeri ja Hubert Daschneri kdsitlustele, on huumorist Lepo Sumera
instrumentaalmuusikas kirjutanud huvipakkuva artikli Kai Tamm (Tamm 2006).

10 Teose esiettekanne toimus 1984. aasta aprillis NSVL Heliloojate Liidu XII kongressi raames korraldatud Néukogude
Eesti muusika festivalil. Festivaliga tahistati Eesti NSV Heliloojate Liidu 40. tegevusaastat ning selle avateoseks oli just

Kuulbergi siimfooniline avamang ,Dominante”.
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verreuputamisega, Pariisi tudengirahutus-
tega. Tudengiseisusesse jouti veel vabadustu-
hinaga hinges, diplomi saamise ajaks olid illu-
sioonid haihtumas. Iseseisva elu alustamise
kéige mugavamaks strateegiaks osutus koha-
nemine allakdigusuunal Uhiskonnaga, ometi
oli mingi mekk sénulseletamatust vabadusest
siiski meelel ja malus. (Aarelaid-Tart 2012b: 58)

Jaab mulje, et Kuulbergi, Sumera ja Kangro
puhul avaldus kohanemine vordlemisi aktiivse
osalemisena eri tiilpi Uhiskondlikes-poliitilistes
tegevustes, mille eesmarki voi korraldusse
suhtusid nad aga (vdhem voéi rohkem avalikult)
irooniaga. Sellisena voib ndha naiteks nende
sonavotte heliloojate liidu tookoosolekutel
ja meedias, Kangro kuulumist komparteisse,
Kuulbergi teoste puhendusi oktoobrirevolut-
sioonile jms. Kuulbergi, Sumera ja Kangro
suhtumine valitsevatesse oludesse polnud
mitte voitluslik ega eskapistlik, nagu seda vois
taheldada nende vanemate kolleegide puhul
(Kotta 2023; Kolar 2023), vaid — pélvkondlikkuse
ilminguna - irooniline. Inimeste poéhivaartusi
uurinud Laur Lilleoja kasitlusest tuleb seejuures
vdlja, et 1940ndatel siindinute pdlvkond jagab
kill neist vanema generatsiooni, enne Teist
maailmaséda siindinutega samu vaartusi (loodus,
ustavus ja Uhiskonna turvalisus), kuid Uhtlasi
Jpeavad nad suhteliselt olulisemaks vabadust
ning vahem oluliseks isiklikku turvalisust” (Lilleoja
2012: 258). Osalt peegeldab ka Malera Kasuku
klaveritrio loomine ja esitlemise viis Kuulbergi,
Sumera ja Kangro Uhiskonnakriitilist hoiakut ning
sotsiaalset julgust, millel peatun artiklis veel ka
hiljem.

Uhisautorsus eesti kunstmuusikas

Uhisautorsust peetakse (heliloojate vahelise)
loomingulise partnerluse Uheks vormiks, mille

sisu on aga télgendatud erinevalt. Seda nahtust
on vahe uuritud ning néiteks ingliskeelsete
entsiklopeediate teemakohastes artiklites ei
avata Uhisautorsuse moiste sisu ja tdhendust
kuigivord, mistottu ka nendes vilja toodud
teoste loetelu voi tutvustus méjuvad (kohati)
suvalisena.”? Ka eestikeelsetes tekstides valitseb
selle  teema kasitlemisel terminoloogiline
ebamadarasus: heliloojate koost60s, Uhis-, kaas-
voi  kollektiivautorsuses siindinud muusikat
maaratletakse kas autorite Uhist6o, -loomingu
vOi isegi Uhisteosena, neil omavahel sisuliselt
vahet tegemata.

Nagu juba margitud, esineb Uhisautorsust
akadeemilises muusikas (pris harva, nii ka

eesti heliloojate loomingus. Vodib arvata,
et selle (liheks) poéhjuseks on professio-
naalses kompositsioonihariduses kinnistunud

muusikateose kontseptsioon, milles kasitatakse
teost kui autori individuaalsust ja isikupara
véljendavat, noodikirjas fikseeritud ja I6petatud
kunstilist tervikut. Sellest tulenevalt néuab
mitme autori Uhine loometegevus kéigilt
asjaosalistelt huvi ja valmisolekut todtada
harjumuspdrasest erinevalt, kuid annab ka
vbéimaluse hoopis teistsuguste loominguliste
ideede teostamiseks. Kuna Malera Kasuku
klaveritrio analllsimisel mangulisuse aspektist
on teose Uhisautorsusel vétmepositsioon,
peatun jargnevas pogusalt ka muul (eesti) Ghis-
autorsuses valminud heliloomingul eesmargiga
kaardistada selle harva esineva nahtuse
moéningad tldlpilised jooned. Seejdrel vaatlen
Malera Kasuku klaveritriot kirjeldatud tutvustuse
kontekstis, peatudes nii teose tavaparastel kui
erilistel aspektidel.

Siin méistan Ghisautorsuses valminud muusi-
kana teoseid, mille loojad on komponeerimisel
toetunud Uhisele muusikalisele véi programmi-
lisele ideele, leppinud omavahel kokku iga

Kunstmuusika vallas on seni pdhjalikumalt uuritud heliloojate ja interpreetide omavahelist koosto6d, mida tingib mh.

huvi téus esituskunstide anallitisimise vastu Uldisemalt viimastel aastakiimnetel (vt. Clarke, Doffmann 2017; Barrett
2014). Heliloojate omavahelise koostd6 hulka on vahel arvatud ka teostele seadete kirjutamine vdi nende Idpetamine
parast helilooja surma, kuid needki naited jaavad kdesoleva artikli fookusest vélja. Enkki Malera Kasuku klaveritrio puhul
pole kahtlust, et teos on kirjutatud Uhisautorsuses, pakkus mu siinsele kdsitlusele inspiratsiooni ka Simon Perry artikkel
+Rimsky-Korsakov and Musorgsky: a posthumous collaboration?”, milles arutletakse mh. selle ule, millisel juhul tuleks
Nikolai Rimski-Korsakovi toid vaadelda Modest Mussorgski teoste seade autorina, millisel puhul nende I6petajana ja

millisel puhul teose kaasautorina (vt. Perry 2014).

12y, Boyd 2001; Classical music written in collaboration (vaadatud 12.07.2023).
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osaleva autori (lesanded ja (téendoliselt)
kooskélastanud ka loomet6d ajalised raamid.”?
Niisuguseid helitdid on Eestis loodud kokku vaid
tosinkond, kusjuures varaseim neist parineb 20.
sajandi keskpaigast, hilisemad naited paari aasta
tagusest ajast (vt. tabel 2 artikli lisas). Nii nagu
rahvusvahelises kontekstis moodustab ka Eestis
Uhisautorsuses valminud teostest arvestatava
osa (kergemuusika poole kaldu véi muul moel
eri zanre pdimiv) lavamuusika, Glejadnud naited
on aga oma kontseptsioonilt ja zanrilt vaga
eripalgelised. Seejuures on pea koéik artikli lisas
loetletud to0dest vaadeldavad teatud tulpi
muusikaliste eriprojektidena, mille loomisidee
ja -printsiip péarinevad pigem tellijalt kui
heliloojatelt endilt. Uhisloominguna valminud
helitodde projektipdhisust peegeldab seegi, et
tegemist on heliloojate omavahelise ihekordse
koostdoga (v.a. lavamuusika puhul).

Malera Kasuku klaveritrio on loetelu ainus
traditsioonilise  koosseisu  ja  struktuuriga
kammermuusikateos, mille loomisidee pari-
nes aga Uhisautorsuses valminud helitoodele
thlpiliselt siiski teose tellijalt. Jargnevas leiavad
ldhemat kasitlemist teose Uhisautorsuse vaate-
vinklist veel mitu loo ainulaadset tahku, sh.
isedralik  komponeerimisprintsiip,  varjunime
kasutamise motiivid ja kolme autori enda naljat-
lev suhtumine Uhisloomingusse. Eriliseks voib
pidada ka teose populaarsust nii mangijate seas
kui ka tuntust muusikalises kirjasénas. Alustangi
oma tutvustust Ulevaatega teose siinniloost ja
esitustest, avades seejarel teose kiillalt rikkaliku
retseptsiooni méningaid tahke.

Malera Kasuku klaveritrio siinnilugu, esitused
jaretseptsioon
Mitmeski mottes harukordse teose siinnilugu

oli argine. Teose tellis Tallinna Trio, mille liikkmed
tegid heliloojatele ettepaneku komponeerida

Anu Veenre

kollektiivselt. Tallinna Trio tegutses muutumatu
koosseisuga — Jiri Gerretz (viiul), Toomas Velmet
(tSello) ja Valdur Roots (klaver) — aastatel 1971-
1991 ning oli selle aja jooksul mitmete eesti
heliloojate teoste (esma)esitajaks (Pilliroog
2021). Tsellist Toomas Velmet on meenutanud,
et klaveritrio tellimise idee tekkis ansamblil
spontaanselt Moskva-Tallinna reisirongis 1977.
aasta kevadel, kui omavahel arutati, ,kuidas
reageerida Uleliidulise Raadio Helisalvestusmaja
(nii vist seda asutust kutsuti) ettepanekule jatkata
alustatud t66d eesti kammermuusika salves-
tamisel” (Velmet 2002) Sumera ja Kangroga
polnud ansambel varem koost66d teinud, kuid
méte just nende kolme autori poole pddrduda
vois tuleneda asjaolust, et 1977. aasta veebruaris
oli ansambel toonud esiettekandele Kuulbergi
esimese klaveritrio (Jarg 2002: 52; P6ldmde 2002).
Sealt edasi ndis ilmselt loogiline kaasata just
tema kaks sépra ja poélvkonnakaaslast. Kimme
aastat hiljem, 1987. aastal kirjutas Kuulberg
Tallinna Triole ka klaveritrio nr. 2, ,Alla Svedese”.
Kangro ja Sumera ainsad katsetused selles
zanris jaid aga Opinguteaega ega ole seotud
Tallinna Trioga (Kangrol ,Lastetrio” ning Sumeral
»Minitrio”, mélemad kirjutatud 1970).

Heliloojate otsust votta teose tellimus
hea meelega vastu (Roots 1977) saab pidada
ootuspéraseks. Uhelt poolt néitab see heliloojate
valmisolekut - teatud tllpi manguliselt meeles-
tatust - niisuguse loomingulise eksperimendi
tegemiseks. Teisalt aga on tellimustééd olnud
heliloojatele alati siimpaatsed, kuna vorreldes
»sahtlisse kirjutatud” loominguga kaasneb inter-
preetide tellimusega ka teose elav ettekanne
ning vdéimalus jouda rahvusvahelise publikuni.
Kasitletava helitoo puhul nii ka juhtus: Malera
Kasuku trio leviku mottes on oluline, et Tallinna
Trio kuulus juba 1975. aastast Sojuzkontserdi
ning 1980. aastast ka Goskontserdi kollektiivide
hulka, mistottu esitati teost ka nii ringreisidel

13 Seetéttu pole Uhisautorsusega teoste hulka siin arvatud nditeks niisuguseid etenduskunsti teoseid, mille muusika
autoreid voib kill olla mitu, kuid kes tegelikult pole komponeerimisel olnud Uksteisega loominguliselt seotud. Malera
Kasuku trio Gihe autori, Lepo Sumera loomingust on selle kohta heaks nditeks Vanemuise teatris 1981. aastal lavastatud
pantomiimietendus ,Mimeskid”, mille esimese (,Valgus”) ja kolmanda (,Randlinnu lend”) osa muusika komponeeris
Sven Griinberg ning keskmise Lepo Sumera (,Pdrjaballaad”; hiljem ja veidi imbertd6tatult on see tuntud iseseisva
kontsertteosena ,Pantomiim”). Ehkki teost on nimetatud Uhisto6ks (ndit. Edgar Selberg, Muusikaline tund ... 1981), siis
sisuliselt Sumera ja Griinbergi muusika omavahel ei suhestu. Niisamuti on maaratletud Mati Kuulbergi teoste loetelus
kaksikteosena tema koos Enn Vetemaaga kirjutatud lugu ,Seitse hiipoteesi elu tekkimisest” instrumentaalansamblile
(1999). Sisulist koost6dd heliloojate vahel aga polnud: kaks heliloojat komponeerisid lihtsalt samale pealkirjale ja

koosseisule sama osade arvuga teose. (Garsnek 2000)
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Noukogude Liidus kui valismaal.'* Ebattpilist
Lkasu” justnimelt Ghisteose tellimisest vdiski
loota ka Tallinna Trio. 1970. aastatel tegelesid
uue repertuaari otsimise ja laiendamisega
mitmed teisedki eesti muusikakollektiivid -
naiteks orkestrid laiendasid oma repertuaari
vanamuusika suunal ning, vastupidi,
vanamuusika  ansamblilt  Hortus  Musicus
oodati, et nad telliksid ja esitaksid ka eesti
nlddismuusikat. Kindlasti peegeldasid tollased
repertuaariotsingud ka ansamblite endi kunstilisi
vaateid, kuid valikuid véisid kujundada muudki
tegurid. Naiteks voib arvata, et trio tsellist
Toomas Velmet, olles seotud 1960. aastate 16pul
toimunud happening'idega, oli jatkuvalt aldis
eksperimentidele - kill vahem radikaalselt kui
varem (vt. eespool).

Méte Uhisautorsuses loodava teose telli-
miseks sindis Tallinna Triol Albert Dietrichi,
Robert Schumanni ja Johannes Brahmsi kirjuta-
tud viiulisonaadi eeskujul (Roots 1977; Velmet
2002).> Toomas Velmet on meenutanud,
et vorreldes mainitud teosega tulid nemad
mottele komponeerida teos palju ,vaimukama
valemiga: 3 (heliloojat) x 3 (interpreeti) x 3 (osa)
= 3 (Trio)” (Velmet 2002). Numbrisimboolikast
veelgi erilisemaks kujunes aga teose kompo-
neerimisprintsiip. Kui Dietrichi-Brahmsi-Schu-
manni teos valmis nn. ketiprintsiibil,'® siis plaani-
tava trio muusikalise materjali loomine jagati
heliloojate vahel partiide pdhiselt. Tulene-
valt autorite pillitundmisest komponeeris
kolmeosalise teose kdigi osade viiulipartii
Kuulberg, tsellopartii Sumera ja klaveripartii
Kangro (Muusikaline tund ... 1981; Jarg 1984 jt.).

14

Seega, laenates soénastust Tiia Jargilt: ,Vajadus
siduda tervikuks kolm eri méttetllpi piiras
autoreid Usna harjumatul moel” (Jarg 1984:
26). Alustades igaiks kord esimese, siis teise ja
I6puks kolmanda hadle komponeerimisega, ei
sattunud Ukski heliloojatest loo terviku kujun-
damise mottes eelisseisu, kuid nn. kitsendatud
olud andsid endast siiski marku."” Lepo Sumera
abikaasa, pianist Kersti Sumera on meenutanud:
Jlgaliks kirjutas esimesena mingi [trio] osa, tead-
mata, mida teine teeb. Siis anti [noot] edasi
jargmisele. Lepo kirjutas esimesena Il osa ja
viimasena | osa.” (Kersti Sumera, tsit. P6ldmae
2002 jargi)'® Ja ,siis asusid kéik innukalt oma-
moodi  mdistatamis-tdiendamistodle”, nagu
kirjeldas Ines Rannap teose esiettekande jarel-
kajas (Rannap 1977). Tooprotsessi ,[rlaskused
olid selles, et viimasena partiid kirjutades kippus
faktuur juba liiga tdis olema”, nagu on hiljem
meenutanud Kersti Sumera (Kersti Sumera, tsit.
Poldmae 2002 jargi). Esitan jargnevas tabelina
teose partiide kirjutamise jarjekorra (koostatud
Poldmae 2002 ja Jarg 2015 pohjal):

Tabel 1. Malera Kasuku klaveritrio partiide
komponeerimise jarjekord teose osade kaupa

| Allegro con | 1l Andante Il Presto
gusto
e
ol B R B
:(ég:\zrrig)artii 1 2 3

,NSV Liidu kesk-kontserdibiiroo Sojuzkontsert asutati 1967. aastal tlesandega planeerida ja koordineerida solistide ja

kollektiivide esinemisi terves Noukogude Liidus alates Venemaa suurlinnadest kuni oblastite ja kraideni. [...] Goskontsert
moodustati 1956. aastal, selle pohiroll oli vahendada NSV Liidu artiste vélismaale ja vélisesinejaid Noukogude Liitu; lisaks
rahvusvaheliste festivalide ja konkursside korraldamine ning vastutamine mitmesuguste poliitiliste Grituste muusikalise
osa eest.” (Kdlar 2023)

Kolme helilooja, Albert Dietrichi, Robert Schumanni ning Johannes Brahmsi koost6ds kirjutatud sonaat viiulile ja
klaverile alapealkirjaga ,F-A-E” valmis 1853. aastal ning on puhendatud viiuldaja Joseph Joachimile. Teose | osa
komponeeris Dietrich, Il ja IV osa Schumann ning Il osa Brahms. Sonaadi eri osades kasutatakse muusikalist motiivi
f-a—e, mis viitab motole Frei, aber einsam (Vaba, kuid tksildane). (Vt. ka Reynolds 2021)

Ketiprintsiibil komponeerimiseks pean seda, kui mitmeosalise teose eri osad (v6i Gheosalise teose puhul selle erinevad
16igud) on kirjutanud eri heliloojad, s.t. partituuri ,vertikaaliga” on tegelenud osa/l6igu piires vaid (ks ja sama helilooja.
Kompositsiooniprintsiibi ainulaadsusele kaasaegses muusikas osutas juba ka Tiia Jarg 1984. aasta artiklis: ,Seda
toOprotsessi voiks nimetada renessansist tuntud terminiga ,CANTUS PRIUS FACTUS’, ainult et moneti olid Trio
autorid ,varem tehtud laulu” kaudu Uksteisest vististi hoopis suuremas sdltuvuses kui renessansi meistrid... Senises
muusikapraktikas on kollektiivne looming jagunenud tegijate vahel tavaliselt ikka ositi, st teatud ldigu piires on
valitsenud ainuautorlus.” (Jarg 1984: 26)

Heliloojate omavahelist koost66 tutpi on kujundlikult kirjeldatud ka 2015. aasta raadiosaates, milles saate autor Tiia Jarg
toob vilja, et ,Velmeti ettepanekul [tehti] koostd6[d] kdige demokraatlikumal viisil” (Jarg 2015).

70 | Res Musica nr 15/ 2023



Johtuvalt mitme autori osalusest teose
partiide kirjutamisel on Malera Kasuku klaveritrio
retseptsioonis pakkunud kéneainet kilsimus,
kuidas méjub teos kunstilise tervikuna. Kumavad
sellest 1dbi erinevad autoristiilid voi kélab see
toesti ,tundmatu helilooja” omandéolise teosena?
Nii on triot kirjeldatud kui ,dllatavalt Ghtse
stiiliga” teost (Rannap 1977), mille ,alguses [oli]
ponev kuulata ja jalgida partiide helikeelt ning
peagi vois imetlusega tédeda, et kolme autori
Uhisloomes eriline siinergia valitseb” (Kangur
2012)." Samuti leiti, et see on muusika, milles
Jsikustiilid on osavalt sulatatud mingiks thiseks
keskmiseks” (Vaitmaa 1992: 18). Teisalt on teost
leidlikult nimetatud ka stiilide polifooniaks
(Jarg 2015), mis naib markeerivat hoopis autorite
individuaalsust.  Muusika- ja isikuloolisest
aspektist pakub aga huvi, et esiettekande jargses
arvustuses iseloomustas Ines Rannap kolmest
heliloojast vaid kahte: ,Ullatavalt iihtse stiiliga
trio osades on siiski alles jadnud ideeandja
individuaalsus: siin on [kuulda] R. Kangro
meisterlikku mangu mitmete ritmikihtidega,
M. Kuulbergi vajadust motoorsuse, pulseeriva
punkteerituse, ,valesti” sobitatud muusikaliste
lausete jarele” (Rannap 1977). Toik, et Sumerast
ei kirjutata, viitab aga vahemasti kahele asjaolule:
esiteks sellele, et Kangrol ja Kuulbergil oli juba
1970ndate 16puks valja kujunenud isikupdrane
ja aratuntav helikeel, ning teiseks, et Sumera
muusika puhul see nii polnud (vt. ka Mihkelson
2007; Lippus 1984). Selge, et koigi kolme helilooja
loomingus - eriti, kui aastakiimnetes edasi
vaadata - leidub erineva helikeelega muusikat,
kuid Sumera oli juba toona ja jai neist kolmest
hiljemgi stilistiliselt kdige mitmekiilgsemaks ja
diinaamilisemaks.

Teost on vordlemisi palju esitatud, mis
osaliselt voib tuleneda klaveritrio pdnevast
stinniloost, kuid nditab Uhtlasi, et tegemist on
interpreetide jaoks piisavalt huvitava materjaliga
- igavat lugu Uha uuesti oma kavadesse ei
pandaks. Trio lavalisele edule on kindlasti

Anu Veenre

kaasa aidanud ka helit66 n.-6. tuupilised
jooned — Malera Kasuku trio on traditsioonilise
Ulesehitusega, umbes 16 minutit kestev
kolmeosaline teos (tempodega kiire—aeglane-
kiire)) mida iseloomustab neoklassitsistlik
ritmierksus. Kéik need omadused teevad sellest
helitodst n.-6. kavasdbraliku loo, mis sobitub
hasti eri tlldpi (kammermuusika)kontsertide
kontseptsiooniga.

Tallinna Trio repertuaaris plsis teos kuni
ansambli tegevuse l6petamiseni 1991. aastal.
Seejarel kélas trio kontsertettekandes uuesti
téendoliselt alles 2002. aastal (vt. edaspidi).
Alates 2010. aastast on klaveritriot korduvalt
manginud ansambel koosseisus Olga Voronova,
Leho Karin ja Diana Liiv ning hilisemast ajast
voiks valja tuua ka EMTA (Ulidpilaste ansambli
koosseisus Peeter Margus, Edward Soon ja
Johan-Eerik Kélar, kelle esituses on trio kélanud
samuti rohkem kui korra (aastal 2015). Veel on
teost esitanud naiteks Trio Estonia — Arvo Leibur,
Aare Tammesalu ja Norman Reintamm - 2013.
aasta kontsertidel Kanadas (vt. Purje 2013). Et
teose tuntus voiks ulatuda kontserdikilastajast
kaugemale, nditavad ka selle mitu helisalvestist
(sh. Eesti Muusikafond 1977, Heli ja keel 2014,
Malera Kasuku ... 2015). Lisaks on teost mangitud
raadios.?® Viimase, kuid mitte vdhem olulise
tegurina teose leviku méttes nimetan ka teose
kaht noodipublikatsiooni: 1978. aastal ilmus
klaveritrio Eesti Muusika Fondi rotaprint-
védljaandena ning 2001. aastal Edition 49 poolt
arvutigraafikas. Teose kasikiri on aga hoiul Eesti
Teatri- ja Muusikamuuseumis ja saadaval koigile
huvilistele Eesti Muuseumide Veebivadrava
kaudu.?'

Loetletu kérval on olulise panuse Malera
Kasuku klaveritrio tuntusele andnud kirjaséna.
Uldistavalt véib selle kohta 6elda, et teost on
hoitud loomisajast saati pildil, viidates seejuures
sageli Malera Kasuku klaveritriole ka kui kuul-
sale voi tuntud naitele eesti muusikaloos
(kontserdikuulutuste tekstid, Arujarv 2015 jm.).

19 Artikli autor Pille Kangur lisab, et ,teos on temperamentne, elur6dmus ja humoorikas (eriti Ill osa Presto) ning Il osa
Andante ei ole kuigivord kontrastne. Samasugust vahetut sidet ja energiat kandus publikuni ka interpreetidelt.” (Kangur

2012)

20 Eraldi saate Malera Kasuku klaveritriost tegi Klassikaraadiole Tiia Jarg 2015. aastal, mil teose pdhjaliku tutvustuse jarel
mangiti selle salvestust ansambli Voronova-Karin-Liiv interpretatsioonis (vt. Jarg 2015). DIGARi Eesti artiklite portaali
otsing kuvab aga raadiokavade pdhjal mitmeid teose eetris kélamisi alates 1978. aastast.

2 https://www.muis.ee/museaalview/203745 (vaadatud 12.07.2023).
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Teose iihisautorlus ja selle mdngulised elemendid heliloojate pélvkondliku méttekaasluse peegeldajana Malera Kasuku

klaveritrios (1977)

Teost on tutvustatud kontserdikuulutustel,
-annotatsioonides ja -arvustustes, muudes
(muusika)ajakirjanduslikes  artiklites ning ka

Uksikutes raadio- voi telesaadetes. Allikatena
pakuvad need huvitava materjali uurimaks,
millistes kontekstides ja mis eesmargil on
teosest kirjutatud voi radgitud. Seejuures vaarib
tahelepanu, et teos on leidnud &aramarkimist
ning pikemalt tutvustamist ka Ulevaateartiklis
eesti kammermuusikast (Jarg 1984), Lepo
Sumerat (Vaitmaa 1992) ja Mati Kuulbergi (Jarg
1992) loomingut portreteerivates ulatuslikes
isikuartiklites  ning  Ghes  glmnaasiumile
modeldud eesti muusikaloo 6piku peatiikis, mis
on puhendatud just 1970. aastail alustanud
heliloojate tutvustamisele (Kaarlep 2007: 241).
Paevakajalisemate tekstide korval peegeldavad
just need artiklid (kirjutajate) soovi naha
teost n.-6. pusivdartuslikuna, s.t. osana eesti
kunstmuusikaloost.

Ehkki peatdhelepanu Malera Kasuku triot
tutvustavates artiklites ja saadetes on palvinud
teose slinnilugu ja Ghisautorsus, hinnatakse
neis siiski ka teose muusikalist vaartust (vrd.
Sumera hinnangut triole edaspidi). Otsesénu
seda millegagi ei péhjendata, kuid juba esiette-
kandejargses arvustuses nimetatakse klaveri-
triot teoseks, mis ,on vaart kélama kipsemas
kuues veel paljudes kohtades palju aastaid”
(Rannap 1977). Sama modte kordub ka Uhes
koige hilisemas kirjutises — Alo Példmae tagasi-
vaates oma poblvkonnakaaslaste tegevusele
ja loomingule aastast 2021, kelle hinnangul
valmis autoritel ,véljapaistev helit6, mis vaarib
ikka uusi esitusi” (Példmae 2021). Leksika tottu
jadb teose vaartustamise kontekstis silma ka
valiseesti meedias ilmunud kontserdiarvustus,
mille kirjutas asjaarmastajast helilooja ja
luteri koguduse vaimulik Eerik Purje Torontos
toimunud trio ettekande jarel: ,Malera Kasuku
klaveritrio oli vapustav. [...] Helit6o ise tdestab,

et tegu on vérratute talentidega, kes kutsutud
ara Ulekohtuselt vara. Publikul oli voéimalus
nautida eesti modernse instrumentaalmuusika
tippsaavutust meisterlikus esituses.” (Purje 2013)
Uheski teises allikas teost nii Ulivordeliselt ei
kiideta, kuid pohimétteliselt osutatakse siingi
samale, mis Malera Kasuku trio retseptsiooni
tervikuna on iseloomustanud - tegemist on
tugeva ja tuntud helitddga, millel eriline koht
eesti muusikaloos.

Ainus ndide teose paigutamisest laiemasse,
(Eesti) muusika arengu- véi stiiliajaloo konteksti??
parineb Evi Arujarvelt, kes nimetab Malera
Kasuku triot koos kimbu teiste, heliplaadile
JVariatio delectat” (2014) salvestatud helito6dega
neoklassitsistlikuks muusikaks, millel manglev
karakter ning iseloomulik riitmipulss. Osutades
Malera Kasuku klaveritrio kdérval Raimo Kangro
loomingule (,Variatio delectat” aastast 1993
kitarrile ja klaverile; ,Tarzan mangib tsellot”
aastast 1981 tsellole ja klaverile) ning Alo
Mattiiseni t3ellosonaadile (1986), margib Arujary,
et plaadil kdlab

eesti neoklassitsism oma vallatumates
vormides. [...] See on groteskne, mdnglev
voi loitsiv muusika, mille keskmeks ei ole
jutustus, vaid ratmis ja kolajous kehastuv
kohaloleku vagi. Koéiki nimetatud teoseid
Uhendab laiendatud tonaalsus ja vabadusi
vottev vormikujundus ning péhitunnusena -
pehmem voéi voimukam ritmipulss. (Arujarv
2015)3

Téendoliselt haakub Arujarve ettekujutus
teose manglevast karakterist millegagi, mida
teised autorid on triost kirjutamisel pidanud
vaimukaks voOi humoorikaks helikeeleks (sh.
Vaitmaa 1992; Kangur 2012). Naiteks margib
Saale Kareda 2014. aastal ilmunud CD-plaadi
bukletis, et ,ootuspdraselt valitseb [teoses]
impulsiivne ja vaimukas musitseerimislaad,

22 Tiia Jarg keskendub Malera Kasuku klaveritrio tutvustamisel Eesti kammermuusika Ulevaateartiklis teose (erilisele)
stinniloole ja kompositsiooniprintsiibile, kuid stiiliklisimust I1dhemalt ei puuduta (Jarg 1984).

23

Ajalootunnetuse loomise méttes on huvipakkuv ehk ka Arujdrve tahelepanek, et ,plaadilt kélavad need riitmimustrid

graatsilisemalt ja nlansirikkamalt, kui seda juhtus aegadel, mil modernistlik ,depsiihhologiseerimine” muusikas
tahendas ka johkramat kolakasitlust” (Arujarv 2015). Siia kérvale voib tuua naite Mirje Mandla arvustusest 2020. aastal
toimunud kontserdi kohta: ,Kontserdi otselilekannet kuulates pidin kill tddema, et teos on jatkuvalt rafineeritud ja
poney, kuid selle esitamiseks on stuudios paremad tingimused. Niguliste pianiino ei kannata kahjuks vordlusmomenti
vdlja ja seetottu oli ka raske teose ettekandest mdjuvat muljet saada.” (Mandla 2021) Malera Kasuku trio esituseanaliits
ei mahu siinse artikli raamidesse, kuid materjal selleks on olemas ning interpretatsioonikunsti uurimisele avatud.
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[milles] isikustiilid on osavalt kokku sulatatud
koloriitseks Uhiskulgemiseks” (Kareda 2014).%*
Voib aga eeldada, et niisugune trio kélamuljet
kirjeldav arvamus tulenes siiski ka teadmisest
teose (vaimuka) siinniloo kohta.

Malera Kasuku klaveritrio mangulisuse eri
tahud: varjunime kasutamise motiivid ja teos
kui naljategemine

Nagu juba madrgitud, on nimi Malera Kasuku
moodustatud kolme helilooja ees- ja perekonna-
nimede esisilpidest, mille loo autorid - heliloojad
Kuulberg, Sumera ja Kangro - ise valja métlesid
ja koosloodud klaveritrio nn. autorina kdiku
lasid. Kui mitmesuguste ansamblite ja kooride
nimedes on muusikute nimetdhtede voi
-silpide kombineerimine Usna levinud, siis
heliloojate hulgas on Malera Kasuku ainuke.?
Kunstipraktikas  viitab  varjunime  kasuta-
mine enamasti kas loomingu parisautori(te)
identiteedimangule v6i soovile oma isikut
moénel muul pdhjusel avalikkuse eest varjata
(eristudes sellega loovisiksuste hulgas palju
levinuma nahtuse, lavanime kasutamisest).?
Malera Kasukust kui heliloojate isikuid peitvast
varjunimest on podhjust radkida eelkdige
teose esmaettekannete puhul, kuna hiljem on
see teose madngulisust teeninud muul viisil.
Vaarib tdhelepanu, et kui nimevaliku endani
jouti Malera Kasuku puhul ilmselt teatava
moéttemdngu tulemusel, siis selle kasutamine
varjunimena teose esmaesitlemisel kolleegidele
heliloojate liidu tookoosolekul oli juba ette-
planeeritud, sihilik tegevus. Jargnevalt peatungi
teose kahel esimesel ettekandel, mille all pean
silmas teose Uhiskuulamist helilindilt heliloojate
liidu tookoosolekul ning teiseks kontserti, mis
toimus koosolekule jargneval paeval Estonia

Anu Veenre

kontserdisaalis. Mélemad selgitavad omal moel
varjunime kasutamise motiive.

Uhisautorsuses valminud teose avalikkusele
esitamine varjunime all pole iseenesest seo-
tud hiskondlik-poliitilise  kontekstiga, prae-

gusel juhul noéukogude voéimu perioodiga.
Kuid just tollane, hilisndukogude aegne
muusikaelu korraldus, mis tdhendas muu

hulgas (poliitilist) kontrolli uue heliloomingu
Ule, tingis ja pakkus Malera Kasuku klaveritrio
esimeseks  (pool)avalikuks  kuulamiseks ja
esmaseks retseptsiooniks spetsiifilise formaadi.
See tdhendab, et sarnaselt kogu muu uue heli-
loominguga nodéukogude ajal kuulati ka seda
teost esimest korda Uhel Eesti NSV Heliloojate
Liidu tavaparasel tookoosolekul, sedapuhku
1. novembril 1977. Aastaid kord néadalas liidu
liilkmete osavotul toimunud tédkoosolekute pea-
tegevuseks oli kuulata Ghiselt elavas ettekandes
voi lindistustelt uut eesti heliloomingut.
Formaalselt olid Ghiskuulamised vajalikud
selleks, et kultuuriministeerium teose autorilt
ara ostaks, mis omakorda andis voimaluse
neid ka avalikult esitada. Kuulamiste sisuline
eesmark oli anda kolleegide muusikale hinnang,
tagasisidet (vt. Klooren 2019; Kélar 2023). See
tahendab, et poliitilis-ideoloogilisest aspektist
olid just autori(te) kolleegid ja muusikateadlased
uudisteose esimeseks tsensoriks: nad pidid
oma sénavottudes marku andma, kas t6o
on ideoloogiliselt sobiv, kehastades sellega
ka noukogudeaegset kollektiivse vastutuse
printsiipi.  Paradoksaalselt muutusid need
hinnangud ndéukogude aja edenedes jarjest
formaalsemaks: iga looja médistis, et kolleegi
esmamulje poéhjal Gldjuhul ei ole pdhjust
oma loomingulist ideed muuta. Liiatigi oli aja
jooksul saanud selgeks, et kultuuriministeeriumi
ostukomisjoni  (positiivne) otsus ei soltunud

24 Tsitaati voib pidada parafraasiks Merike Vaitmaa 1992. aasta artiklist: ,Ootuspdraselt valitseb [teoses] hasartne ja
vaimukas musitseerimislaad, isikustiilid on osavalt sulatatud mingiks tGhiseks keskmiseks.” (Vaitmaa 1992: 18) Kujundite

kordumine muusikateoste retseptsioonis on tavapdrane.
Naiteks tegutses kimmekond aastat Maruka Trio (1988-1997), kuhu kuulusid muusikud Ruth Haav (viiul), Kaido Kelder

25

(tSello) ja Marrit Gerretz-Traksmann (klaver).
26

Tuntumateks naideteks Eestis olid 1970. aastatel kirjanduses Jiiri Udi (Juhan Viiding) ning juba varasemast ajast Lall

Kahas (Iko Maran ja Bernhard Lille); kunsti vallas on tahelepanu dratanud Viljar Valdi (Ilmar Kruusamae; pseudoniiimi
kasutamise institutsioonikriitilise eesmargi kohta vt. Talvoja 2010) ning John Smith, milline pseudoniiim Uhendas
kunstnike Kaido Ole ja Marko Madetamme loomingut uue aastatuhande algul. Muusikavaldkonnas tasub meenutada
fiktsionaalse leiutaja Manfred MIMi ,kirjutatud” ooperit ,Eesti ajalugu. Ehmatusest siindinud rahvas” (2018), mille
loomemeeskonda kuulus eri elualade esindajate korval ka helilooja Tatjana Kozlova-Johannes (Manfred MIMi ooper ...

vaadatud 13.09.2023).
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otseselt tookoosolekutel antud hinnangutest —
madrav oli loomeliidu juhi kinnitus uudisteose
vastuvdetavaks tunnistamise kohta. Teiseks
kuulati ja arutati koosolekutel uue eesti heliloo-
mingu kérval vahel ka muud muusikat — eelkdige
Lvennasvabariikide” uut  heliloomingut -,
mille liidu lilkkmed olid koosolekule salvestise
voi noodina kaasa vétnud, voi jagati muljeid
kllastatud festivalidest vms. Ent erinevalt eesti
uudisteostest neid ei arvustatud ega hinnatud.
Kasutades dra neid kaht punkti — muu muusika
kaasatoomist koosolekule ning tédkoosolekute
formaalsust -, saigi véimalikuks Sumera, Kuul-
bergi ja Kangro Uhisteose esitlemine koosolekul
Malera Kasuku nime all. Mdaravaks vois seejuures
osutuda ka asjaolu, et kénealust koosolekut
juhatas Raimo Kangro kui asjasse pihendatu.
Motiive selliseks madnguks véis olla mitu: Ghelt
poolt intrigeeris ehk heliloojaid méte sdbralikust
naljaviskamisest kolleegide (le. Teisalt moéjub
(6nnestunud) pile teose tegelikke autoreid
varjata ka pilkena heliloojate liidu formaalse
tookorralduse pihta, mis tolleks ajaks oli
kujunenud juba kohati sisutuks. Jargnevas avangi
moélemat tahku, kasutades koosolekust Ulevaate
andmisel selle protokolli ja osaliste (kirjalikke)
meenutusi.

Koosoleku protokoll (TMM MO 257, s. 30 k.
184-185) on koostatud tavapadraselt, sisaldades
mh. koosoleku juhataja ning protokollija nimesid
(vastavalt R[aimo] Kangro ja J[aan] Koha) ning
paevakorrapunktide loetelu. Koosolekul osalejate
nimesid liidu tookoosolekute protokollides
enamasti eraldi vidlja ei tooda, eri allikatele
tuginedes saab aga vdita, et tol meid huvitaval
koosolekul viibis kokku vahemalt 14 heliloojat,
muusikateadlast véi interpreeti: lisaks Kangrole
ja Kohale ka Olav Ehala, Hans Hindpere, Mati

27

Kuulberg, Anti Marguste, Uno Naissoo, Alo
Poldmde, Helmut Rosenvald, Jaan R&ats, Lepo
Sumera, Veljo Tormis, tSellist Toomas Velmet
ning muusikateadlased Monika Topman ja Ofelia
Tuisk.?’

Koosolek algas kahe helit6d kuulamisega,
milleks olid Uno Naissoo ,Terzetto di Varietd”
ning Maléra Kasuku Trio kolmes osas.?® Mélemad
kammerteosed kolasid helilindilt Tallinna Trio
esituses.”® Naissoo trio osas saab protokollist
lugeda nii teose idee kui kolleegide tagasiside
kohta, kirjapandu vastab mélemal juhul oma
sisult (sh. ka teatavas formaalsuses) ja mahult
protokolli tldpilisele vormile. Malera Kasuku
Trio kuulamist téendavad selles aga vaid kaks
lausekatket: ,Kuulati M. Kasuku Triot. Teost
hinnati positiivselt (sénavdtjad A. Marguste,
J. Radts ja V. Tormis).” Hoopiski protokollimata
on jadnud toik, et enne teose kuulamist
tutvustas Sumera koosolekul Malera Kasukut kui
L~tundmatut jaapani heliloojat”, nagu asjaosaliste
meenutusena  kinnitavad = mitmed teised
kirjalikud allikad (sh. Kuulbergi kiri 2.11.1977, vt.
Jarg 2002; Velmet 2002; sama info ringleb ka
kontserdikavades). Nii jadb ruumi oletusele, et
koik koosolekul osalejad Sumera nalja ldbi ei
hammustanudki voi vdhemasti ei ndidatud seda
Uhiselt valja. Samuti on véimalik, et Sumera-
Kuulbergi-Kangro nalja kolleegide aadressil
pahaks pandi Igatahes kirjutas Kuulberg
toimunu kohta jargmisel pdeval nii: ,Malera
Kasuku trio voeti Heliloojate Liidus hasti vastu.
Ainult Ofelia Tuisk3° oli hingepéhjani solvunud,
et tulevad siin vanu ja teenekaid lollitama [sic/].
Jaan Koha vist ei saanudki aru, kes see Kasuku on.
Lepo tegi ju [enne teose kuulamist] ettekande ja
loetles paljusid oopusi ning raakis ,elulugu” kah.
Téna 6htul on siis kummardamine ja parast -

Tagasisidet kuulatud helitoodele protokolliti nimeliselt, mistottu teame, et kdnealusel koosolekul osalesid Helmut

Rosenvald, Olav Ehala, Toomas Velmet, Hans Hindpere ja Raimo Kangro, kes koik andsid eraldi sdnalist tagasisidet
Naissoo triole; samuti tutvustas oma teost autor ise. Monika Topman jagas samal koosoleku muljeid festivalilt ,Varssavi
stgis” ning pakkus sellest tulenevalt kuulamiseks Zygmunt Krause klaverikontserti. Kasuku triole olevat protokolli
kohaselt andnud positiivset tagasisidet Anti Marguste, Jaan Raats ja Veljo Tormis. Hilisemate meenutuste pdhjal jaab
mulje, et koosolekul viibis ka Alo Példmde. Sumera osalemine oli téendoline juba seetdttu, et koosolekul kuulati ka
tema muusikat joonisfilmile ,Antennid jaas” ning dokumentaalile ,Teel”. Ofelia Tuisu osalemist koosolekul kinnitab Mati

Kuulbergi kiri (Kuulberg 2.11.1977, tsit. Jarg 2002).
28

29

Rahvusraamatukogus.
30

Autorina margitud nime kirjapilt ja teose nimetus vastavad protokollile.
Tegemist oli tdendoliselt sama salvestusega, mis praeguseni hoiul Eesti Muusikafondis ja digiteerituna Eesti

Muusikateadlane, kriitik ja ajakirjanik Ofelia Tuisk (1919-1981) oli hinnatud just nutdismuusika uurijana. Kuulbergi

kirjutatu pohjal jadb mulje, et kdiki arvamusi Malera Kasuku klaveritrio kohta kas ei protokollitud vai siis jagas Tuisk oma
pahameelt kolleegidega parast koosoleku ametliku osa I6ppu.
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..bankett.” (Kuulbergi kiri 2.11.1977, tsit. Jarg 2002
jargi) Hilisemates allikates on tekkinud ,elevust”
(vt. ndit. Jarg 1984) — mille suhtes loo autorid
ndisid jadvat irooniliselt Gkskoikseks - kirjeldatud
Uldiselt leebemas toonis. Naiteks meenutas
heliloojate pdlvkonnakaaslane Alo Poéldmae,
et ,1977. aastal [...] sundis eesti muusika Uks
omaparasemaid teoseid, 3-osaline klaveritrio,
mille autoriks keegi Malera Kasuku! Algul
arvasime, et tegemist on jaapani heliloojaga.
Kuid autoriteks olid Kuulberg, Sumera, Kangro.”
(Példmae 2021: 20)

Nagu Kuulbergi kirjastki selgus, toimus
teose kontsertettekanne juba heliloojate liidu
tookoosolekule jargnenud péaeval, 2. novembril
1977 Estonia kontserdisaalis. Tegemist oli
traditsioonilise kammermuusika kontserdiga,
millel esines Tallinna Trio. Uhes Malera Kasuku
trioga kélasid kontserdil ka eelmainitud Naissoo
JJerzetto di Varietd” ning eesti uudisteoste
vahele vene muusikast German Galénini trio
(loodud 1949) ning Dmitri Sostakovitsi ,Seitse
laulu A. Bloki sdnadele” op. 127 (1967; solist
Ludmilla Belobragina). Malera Kasuku trio oli aga
kontserdi ainus lugu ja ,autor”, mida tutvustati
ka kavalehel. Teksti koostas trio pianist Valdur
Roots ning selles osutati vdahemasti kolmele
aspektile, mis on pakkunud huvi ka siinse
artikli valguses trio mangulisuse ja (sellega
kaasnevalt) teose retseptsiooni uurimisel — need
on teose (hisautorsus, komponeerimisprintsiip
ja varjunime kasutamine. Muu hulgas kirjutab
Roots:

Kollektiivselt loodud muusika ei ole eriti
levinud ndhtus. Aeg-ajalt sellised teosed
siiski ilmuvad, eriti ndukogude heliloojate
loomingus (Vlassov ja Fere, Kara-Karajev [Kara
Karajev] ja Gadzijev [Hajiyev] jt.). [...] [M]eie
autorite teoses muutus [heliloojate] koost66
harvaesinevaks erinevate individuaalsuste
kokkusulatamiseks teose kéikides osades.
Seda suUmboliseerib ka autorite nimedest
moodustatud varjunimi. (Roots 1977)

Viidatud annotatsioonis tuuakse valja ka
Sumera, Kangro ja Kuulbergi nimed, mistottu
oli juba teose esiettekandeks Malera Kasuku
varjunimena oma tahenduse de facto minetanud,
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klaveritrioga seonduvalt jdi see siiski aga
kasutusele ka edaspidi (vt. péhjustest allpool).
Ometi arutleti ka veel kontserdi jarelkajas just
varjunime kasutamise méttekuse Ule:

”

Ansambel alustas [kontserti] ,jaapanlase
Malera Kasuku Triost. Autoriga veeti alt
isegi professionaale, alles kava omanikuks
saanut valgustas V[aldur] Rootsi kaaskiri.
Malera Kasuku ilutses ka afisil... aga kui seal
olnuksid reas Raimo KAngro, Lepo SUmera
ja Mati KUulbergi nimed, kiillap olnuks
huvitatuid kaugelt enam. Niisugused naljad
on vaimukad (eriti tegijaile), kuid mitte igas
olukorras maksimaalse kasuteguriga. (Rannap
1977)

Arvustuse manitsev toon ajab tanase lugeja
ehk muigele, kuid peegeldab eelkdige erinevaid
suhtumisi trio autorite ,naljategemisse”. Juba
toona ndhti Sumerat, Kuulbergi ja Kangrot
kolme ,noore ja vallatu” heliloojana (Velmeti
meenutus 2002), keda hiljem just Malera Kasuku
klaveritrio loomise valguses ongi kirjeldatud
(sdbnastuse eri variatsioonides) kui huumori-
lembeseid (paljutdotavaid) noori heliloojaid
(Malera Kasuku 2010; Kangur 2012 jm.).
Vottes arvesse, et ,eriti kiill ei salastatudki”, kes
olid Malera Kasuku klaveritrio kui ,originaalse
mustifikatsiooni” (Vaitmaa 1992: 18) tegelikud
autorid, on seda margilisem, et heliloojate liidu
koosolekul toimunu ja Tallinna Trio kontserdiafiss
asjaosalistele sedavord korda laksid, et ,teose
tavatu saamisloo tekitatud elevus ulatus kodust
kaugemalegi” (Jarg 1984: 26, korratud 1992).3

Mangu ilu ja ajaloolise tde huvides tuleb aga
lisaks heliloojate liidu to6koosoleku protokollile
ning mainitud kontserdiafiSile nimetada veel
vahemalt kaht dokumenti, milles Malera Kasuku
varjunimena oma igavest elu edasi elab: nendeks
on teose kasikiri ja avaldatud rotaprindis noot.
Ja lahemalt: tempel trio kasikirjal tdendab, et
ENSV  Kultuuriministeerium omandas teose
17. novembril 1977. See, et tegemist on (his-
autorsuses valminud helitodga, kasikirjast valja
ei tulegi - noodis on margitud autoriks vaid
Malera Kasuku ning teose pealkirjaks Trio op.
1. Teose kolm osa on aga noodipaberile kirja
pandud eri kaekirjades - esimese osa puhtand

3 Tuginedes Tiia Jargi artiklile ja Tallina Trio liikmete meenutustele, mangiti teost ka Moskvas ja mitmes Ungari linnas, sh.

Budapestis (Jarg 1992: 158; Pilliroog 2021).
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on omistatav Raimo Kangrole, teine osa Lepo
Sumerale ja kolmas osa Mati Kuulbergile
(toojaotust pdhjendab vahest see, et samades
osades kirjutasid nad oma partii esimesena).
Et ametkondades teose tegelikke autoreid
siiski teati, nditab mh. ,Eesti NSV heliloojate
ja  muusikateadlaste looming  1974-1978.
Statistiline aruanne” (1979), milles koéigi kolme
teoste loetelus nimetatakse ,Malera Kasuku
Triot” ning lisatakse sulgudes, kellega koostdos
lugu valmis. Samuti ei mainita teose tegelikke
autoreid rotaprindis kirjastatud noodis (ilmus
1978, nooditekst on kopisti Umber kirjutatud).
Hilisemas, Edition 49 viljaandes (esmatriikk
2001. aastal) on aga mindud jargmist teed:
noodi vialiskaanel nimetatakse kolme heliloojat
jarjekorras Lepo Sumera, Raimo Kangro ja Mati
Kuulberg ning teose peakirjale pretendeerib
tervikuna ,Trio MaLeRa KaSuKu”. Noodivéljaande
siseskaanel on aga esitatud heliloojanimena
Malera  Kasuku ning teose pealkirjana
lakooniliselt ,Trio”.32

Toodud ndited kavatsusest varjunime
kasutamise abil klaveritrio tegelikke autoreid
toéesti varjata voi hoopis vastupidi, ainult
,mangida” nende varjamist, illustreerivad hasti
teose mangulise esitlusviisi eri tahke, haarates
osalistena kord vaid heliloojaid, hiliem ka loo
kuulajaid. Trio esitlemise viis haakub osalt
sellega, mida on kirjeldanud kirjandusteoste
mangulisusele viidates Tarmo Jiristo, piiritledes
ndhtust ,teatud dispositsiooni kaudu, teatud
moodusena esitada lugu ja sellele taustaks
olevat maailma, olles Uhtaegu teadlik selle
esituse ,ebareaalsusest” ja/voi kunstlikkusest
ning pllddmata seda ka kuidagi lugeja eest
varjata, kuid samas oodates, et ta seda
tosiselt votaks” (Juristo 2015: 151). Allikatest
ndhtub, et osa eeltutvustatud heliloojate liidu
tookoosolekul viibinutest (ning véimalik, et ka
esiettekande kuulajatest) votsidki Malera Kasuku
mdstifikatsiooni tée pdhe ega saanud heliloojate
naljaviskamisest aru. Teisalt need, kes said, ei

tétanud tode ka laiemalt kuulutama. Nii ndib ka
ajas edasi liikudes, et klaveritrio iga uue esituse
korral - olles mangijate voi kuulajatena kord juba
»ajaloolisest téest” informeeritud - mangitakse
Malera Kasuku nime kaudu teose vaimukat
stnnilugu ja esitlusviisi justkui Gha uuesti labi.
Mang voib alata juba siis, kui votta katte teose
noot voi lugeda klaveritrio tutvustusi meedias.

Uhisautorsus kui naljategemine

Veel Uks tahk Malera Kasuku klaveritrio
mangulisusest on seotud heliloojate naljatleva
suhtumisega Uhisautorsuse Zanri kui sellisesse

Ulelldiselt. Tuginedes vaid Lepo Sumerat
puudutavatele allikatele - sest Kangro ja
Kuulbergi ajakirjanduslikes tekstides nende

hoiakuid sel teemal ei kohta - jadb mulje, et
Malera Kasuku klaveritrio ei tdhendanudki
teose autorite jaoks kunagi tosiselt voetavat,
s.t. esteetilist elamust pakkuvat véi selle iile
refleksiooni  vdarivat  kunstiteost. Sumera
ettevaatlik  suhtumine  Ghisautorsusse  kui
loomeprintsiipi laiemalt peegeldub muu hulgas
arvamuses Raimo Kangro ja Andres Valkoneni
koostdds valminud ja 1980. aastal Vanemuises
esietendunud rokkooperi ,Pdhjaneitsi” kohta:
,Uks, mida kartsin etendusele tulles: kuidas see
kokku kélab, kui mitu inimest hakkavad koos
muusikat tegema. Aga énneks ma ei avastanud
Valkoneni-Kangro (ihisto6s mitut kaekirja.”
(Vaitmaa 1980) Peatudes teose eri aspektidel,
annabki Sumera ,Pdhjaneitsile” {ldjoontes
positiivse hinnangu, millega samas Sirbi ja
Vasara artiklis peakirjastatult ,Esmamuljeid
+Pohjaneitsist” liituvad kolleegidest ka Alo
Poldmae, Erkki-Sven Tuir, Valter Ojakdar ja Jaan
Raats. Samas artiklis on Raats see, kes Malera
Kasuku klaveritrio retseptsioonis viitab esimest
korda teosele pelgalt kui naljategemisele.
Viitega ,Péhjaneitsile” margib Raats, et
+Kollektiivautorsust pole meil [eesti muusikas]
olnud paérast seda, kui Arro ja Normet koos 16id;3

32 Viitega Kuulbergi, Sumera ja Kangro Gihisautorsuses valminud teosele on Malera Kasukut kasutatud teose pealkirjana voi
osana sellest teisteski andmestikes ning samuti kontserdikavades, nditeks ,Malera Kasuku Trio” voi (klaveri)trio ,Malera
Kasuku”; levinud on ka kirjapilt MaLeRa KaSuKu. Rahvusvahelise levikuga Edition 49 nooti tutvustatakse veebipoes kui
Malera Kasuku Piano Trio By Lepo Sumera / Raimo Kangro / Mati Kuulberg (vt. nditeks https://www.sheetmusicplus.com/
title/malera-kasuku-sheet-music/19266841, vaadatud 4.07.2023).

33 Mseldud on siin Leo Normeti ja Edgar Arro koost66s valminud operette ,Rummu Jiri” (1954) ja ,Tuled kodusadamas”

(1958).
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Malera KaSuKu teost véib vétta rohkem naljana”
(Vaitmaa 1980). Ehkki Malera Kasuku klaveritrio
mainimine ,Pdhjaneitsit” arvustavas tekstis
on teemakohane, ei selgu sellest paraku, mis
pohjusel tapselt Raats teost naljaks pidas. Aasta
hiljem tuli aga klaveritrio uuesti jutuks Uhes
Lepo Sumeraga labiviidud raadiointervjuus, mil
saatejuht seostas naljategemist taas varjunime
kasutamisega juba eelkirjeldatud kontserdi
afisil: ,See on muidugi haruldane, kui jaapani
helilooja teose esiettekanne on Tallinnas, aga
siin vist on nildd midagi juba naljategemisega
Uhenduses...?”, arvas saatejuht Edgar Selberg
toona (Muusikaline tund, eetris 18.12.1981).
Sumera vastust voib pidada irooniliseks: ,No nii
nagu Utlevad humoristid - nali on vdga tdsine asi
ja see Malera Kasuku teos on ka kiillalt tdsine asi
tegelikult [...] Ja see oli Giks vaga tore periood.”
Pelgalt Uhise noorusvembuna meenutas
Sumera klaveritriot veel ka 1990. aastate 16pul
muusikalises televiktoriinis ,Musica grande”,
mida ta ise juhtis.>* Mangu Uks kisimusi kélas
nii: ,Kes peitub salapdrase Eestis tegutsenud
helilooja Malera Kasuku® nime taga, kelle
ainus meil tuntud teos on 1977. aastal siin
esiettekandele  tulnud teos ,Klaveritrio”?".
Vastusevariantidena pakkus Sumera seejuures
vélja, et tegu on kas a) Arvo Pardi teosega, mida
ta seoses oma emigreerumisega Ladnde ei
tohtinud oma nime all Eestis esitada, b) Soomest
1976. a. Eestis kompositsioonitunde andmas
kdinud Sibeliuse Akadeemia prof. Kasuku siin
kirjutatud teose esiettekandega, voi c) teos
on Mati Kuulbergi, Lepo Sumera ja Raimo
Kangro Uhistd6d. Kiusimusele vastati digesti,
kuid tdhelepanu vaarib viis, mida ja kuidas
saatekiilalised ning -juht teose kohta lisaks
radkisid. Peale teose helikatkendi kuulamist
esitas Sumera nimelt mangijatele ootamatu

Anu Veenre

(lisa)ktisimuse: ,0On see teos [teie meelest]
professionaalsete killast?”, millele Anneli Remme
muigelsui vastas, et tema arvates ei ole. Sumera
omakorda sekundeeris arvamusele vditega, et
teose muusika pohjal poleks toona kill olnud
pohjust selle autorit heliloojate liitu vastu vétta ...
ning selgitab seejarel televaatajatele, et kuulatud
muusika puhul oli tegu hoopis ,lhe naljaga,
mida kolm &sja muusikaakadeemia, tollase
konservatooriumi Idpetanud heliloojat tegid. [...]
Toesti, see helikeel tegelikult on tunda, eksole ...
Heliloojate liidu liikmed olid nad juba enne, nii
et me ei hakka neid viélja viskama selle eest.”
(Musica grande 1998)% Sumera distantseeriv
hoiak Malera Kasuku klaveritrio kui esteetilist
elamust mittepakkuva ega refleksiooni vdariva
kunstiteose suhtes mdjub seda intrigeerivamalt,
et teost on palju mangitud ja interpreedid
on seda seega pidanud ka muusikaliselt
huvivaarseks looks.

Malera Kasuku klaveritrio kui heliloojate
polvkondlikkust polistav teos

Heliloojate elulood on olnud alati osa
muusikaloo uurimisainesest ning liheks teoste
retseptsiooni kujundanud teguritest. Malera
Kasuku klaveritrio kdigi kolme autori liigvarane,
ootamatu ja ajaliselt ldhestikune surm Uhe
aasta ja vahem kui tGhe kuu jooksul vahemikus
2.06.2000-14.06.2001 on aga kujunenud teose
retseptsiooni osas eriliselt tdhenduslikuks.

V6ib pidada tavaparaseks, et loomeinimeste
lahkumise jarel tuuakse osa nende loomin-
gulisest parandist taas rambivalgusse. Autorite
surm mojutas ka Malera Kasuku klaveritrio
mangitavust, teos leidis pédrast modningat
pausi endale nild taas (iiha) uusi esitajaid.
Kuid konkreetsel juhul saab teose taassindi

34 Muusikateemaline televiktoriin ,Musica grande” oli ETV eetris hooajal 1998/99 ning kokku valmisid 14 osa.
Saatejuht oli Lepo Sumera, vahekohtunik ja méangijad vahetusid. Viidatav saade oli eetris 19.10.1998 ning selles
osalesid vdistkondadena muusikateadlane Anneli Remme ja helilooja Rauno Remme ning lauljad Marje ja Tiit Tralla,
vahekohtunikuks oli Mikk Mikiver. Malera Kasukut puudutav kiisimus esitati rubriigis ,P6hjamaade muusika”. Kdik saated
on jarelvaadatavad ERR arhiiviportaalis (vt. Musica grande ... 1998).

35

korrates, kinnistades.
36

Malera Kasuku nime loeb Sumera kiisimustekaardilt seejuures veerides, esimesel korral koguni valesti, siis diget varianti

Oeldule lisas 6li veelgi tulle Mikk Mikiver: ,Kasuku véiks [heliloojana enda kohta] &elda nii, et kui ma komponeerin, siis

ma tunnen ennast Pardina. Aga siis kui tegelikult kuulan, siis tuleb vélja, et nagu Kuulberg, Sumera ja Kangro ... Nii kdlas
siin see hinnang.” Mikiveri repliik oli sisuliselt topeltnali viitega saate esimesele poolele, milles taheti teda, kes on enda
kohta kirjutanud: ,Kui ma komponeerin, tunnen end alati Beethovenina, alles pérast saan ma aru, et olen parimal juhul
kéigest Bizet.” Oige vastus oli Alban Berg. (Musica grande ... 1998)
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télgendada kunstiliste kaalutluste kérval ka
tulenevana teatud tllpi praktilisest vaja-
dusest: Malera Kasuku klaveritriost sai peale
teose autorite surma pea Uledd teos, millega
kdepdraselt viidata peaaegu tervele ()
varalahkunud heliloojate pélvkonnale. Ehk
teisisonu — teos, mille kaudu luua ja pélistada
autorite  polvkondlikku  kokkukuuluvust ja
meenutada nende traagilist surma. Seejuures
on kurb ja konekas, et Sumera, Kangro ja
Kuulbergi lahkumisaja sisse jai veel ihe nende
pdlvkonnakaaslase, helilooja ja muusikateadlase
Tarmo Lepiku surm 2001. aasta varakevadel.
Niisugust kadu eesti heliloomingule on puitud
seletada just autorite pdlvkondliku kuuluvusega.
Vajadus  pidevalt  kohaneda muutuvate
Uhiskondlik-poliitiliste oludega sai saatuslikuks
eelkdige 1970. aastatel tegevust alustanud
heliloojate poélvkonnale, ,keda siisteem vaimselt
kdige rohkem Idhkus. [...] Strateegiad, mis
voéimaldasid olla edukad 1970-1980ndate
kontekstis, parast Eesti taasiseseisvumist enam
ei toiminud. See on ka pdhjus, miks uute aegade
saabudes see poélvkond nii akki ja kiiresti kadus.”
(Kotta 2023)

Niisiis, parast Tallinna Trio tegevuse |dpeta-
mist 1991. aastal algas Malera Kasuku trio
taaselustumine 2002. aastal, mil muusikud Kristel
Eeroja, Peeter Klaas ja Ivo Sillamaa esitasid selle
Eesti Muusika Pdevade programmi viimasel,
Hortus Musicuse kontserdil. Kava kandiski nime
»Malera Kasuku”. Kontsert toimus Kadrioru lossis
10. aprillil ning lisaks klaveritriole mangis Hortus
Musicus seal ka Lepo Sumera, Raimo Kangro ja
Mati Kuulbergi individuaalloomingut. Uhtlasi
tahistab see kontserdidhtu esimest korda, mil
nimele Malera Kasuku viidati laiemalt kui vaid
Uhe helitoo kontekstis — viitena peaaegu kogu
varalahkunud eesti heliloojate pélvkonnale. Toon
siinkohal vélja terve 16igu viidatud Sirbi artiklist,
kuna see koondab Malera Kasuku klaveritrio
edasise retseptsiooni koiki peamisi marksonu:

On slimboolne, et eesti muusika paevade

viimasel kontserdil - Hortus Musicus
malestusprogrammiga  ,Malera  Kasuku”
Kadrioru lossis (10.IV) - tulid esitusele

just nende komponistide teosed, kes
seda festivali on pikki aastaid vedanud.

Malera  Kasuku (ehk  MAti-LEpo-RAimo
ning perekonnanimedega samamoodi) on
muistifikatsioon, mille taha 25 aastat tagasi
peitusid need kolm tollal noort loojat, et
Uheskoos kirjutada ks Klaveritrio (1977).
Nddd oli jélle péhjust seda esitada. (GarSnek
2002, vt. ka Eesti Muusika Pdevad: 4, vaadatud
12.07.2023)

Sealtpeale on Malera Kasuku figureerinud aga
veel teistegi kontsertide pealkirjades (vOi osana
neist), nditeks ,Mdisamdngude” kontserdisarjas
viitega Sumera 60. sinniaastapdeva tahista-
misele (Malera Kasuku 2010, vaadatud
7.04.2023). Samuti margitakse see dra muudes
ajakirjanduslikes tekstides ning Mati Kuulbergi
70. slinniaastapaeva puhul toimunud
kontserdi arvustuses kirjutati koguni, et (pdrast
Kuulbergigi lahkumist 2001. aasta suvel) ,Malera
Kasukuga oligi 16pp” (Molder 2017). Omal
moel tdhenduslikena jadvad heliloojate triot
meenutama ka kaks 2005. aastal kirjutatud
eesti heliteost: Enn Kivinurme¥ ,Missa Malera
Kasuku malestuseks” ning Kristo Matsoni
(snd. 1980) orkestriteos ,Cantus in memoriam
Malera Kasuku”. Neist viimane palvis 2006.
aastal rahvusvahelisel Lepo Sumera nimelisel
(sic)) noorte heliloojate loomingukonkursil
ka eripreemia ning sisaldab seejuures viiteid
Sumera muusikale.

Seega, heliloojate eluajal teose retseptsioonis
prevaleerinud naljategemise aspekt sai endale
parast autorite surma olulise tdienduse - viite
peaaegu tervele varalahkunud heliloojate pélv-
konnale. Kusjuures vaarib eraldi tdhelepanu
ja uurimist, keda isikuliselt on eri aegadel
selle  pdlvkonna tuumikuna &ra margitud:
Malera Kasuku klaveritrio uurimise valguses
labi vaadatud materjalidest jadb mulje,
et kui 1980ndatel kirjutati ajakirjanduses
polvkonnast ,Poldmdest Sumerani” (Pudemeid
improviseeritud triost 1984) ning kuulsa
kolmikuna esinesid pigem Alo Poldmde -
Raimo Kangro - Lepo Sumera (sh. Paul Alliku
portreel ,Tre corde” 1984; hilisemast ajast vt.
Vaitmaa 2000: 165), siis vahest tulenevalt Malera
Kasuku juhtumist on niildseks see asendunud
kolmikuga  Kuulberg—Kangro-Sumera. Seda
téendavad nii Malera Kasuku klaveritrio

37 Luteri kirikuépetaja Enn Kivinurm (1942-2021) oli kil ppinud kompositsiooni, kuid pohiliselt tegev vaimuliku ametis.
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senine retseptsioon kui kdénealuse poélvkonna
heliloojate teoste kasitlus peatselt ilmuvas ,Eesti
muusikaloos” (vt. Kotta 2023).

Kokkuvotteks

Artiklis uurisin Mati Kuulbergi, Lepo Sumera
ja Raimo Kangro 1977. aastal Uhiselt kirjutatud
teost, mida tuntakse eelkdige Malera Kasuku

klaveritriona.  Kasitluse fookus oli teose
mangulistel  tahkudel, mida  télgendasin
postmodernistlikust aspektist ja heliloojate

polvkondliku métteviisi peegeldusena. Analils
nditas, et just teose mangulisust saab pidada
teguriks, mis on taganud helit66 elujéulisuse
ansamblite repertuaaris ning killaldase kajastuse
muusikalises  kirjasénas. Teose  peamiste
manguliste tahkudena vaatlesin artiklis trio
stinnilugu, teose esitlemist heliloojate liidu t66-
koosolekul ning varjunime kasutamise motiive.
Sellega haakuvalt pakkus kénekat uurimisainest
teose retseptsioon.

Nii teose Uhisautorsust kui varjunime
kasutamist saab Malera Kasuku klaveritrio puhul
télgendada heliloojate naljaviskamisena teose
kuulajate Ule, aga ka pilkena ndukogudeaegse
heliloojate liidu tookorralduse pihta. ,Jaapani”
helilooja teose kavva vétmine liidu Eesti
uudisloomingu arutluskoosolekul sai voimalikuks
téendoliselt tanu sellele, et koosolekut juhtis
Raimo Kangro. Teisalt, et trikk 1abi laks, nditab
ka koosoleku formaalsust — seda, et omajagu
absurdsele ettepanekule kuulata koosolekul
JJaapani” helilooja muusikat keegi vastu
ei seisnud - ning heidab sedakaudu varju
néukogulikule  professionaalsete  heliloojate
esindusorganisatsiooni toimimisele tervikuna.

Kuulbergi, Sumera ja Kangro hoiak oma
Uhisautorsuses valminud helit66 suhtes oli ja jai
labivalt irooniliseks: ka veel 1990. aastate I6pul
nimetas Sumera teost pelgalt naljaviskamiseks
ning distantseeris end vdimalusest vaadelda
seda muusikaliselt vaartuslikuna. Ka teose
retseptsioonis viidatakse klaveritriole sageli
heliloojate noorusvembu tahenduses, kuid ometi
on selge, et teose sage esitamine peegeldab ka
selle muusikalist huvivaarsust.

Ehkki teose retseptsioonis annab tooni
selle tutvustamine salapdrase, isegi muutilise
nahtusena, tdi siinne kasitlus valja ka Malera
Kasuku klaveritrio stinniloo argisema tahu ning

Anu Veenre

néitas selle teatavat tavapdrasust Ghisautorsuses
valminud  helitodde  kontekstis:  sarnaselt
oma Zanrikaaslastega jai ka Malera Kasuku
klaveritrio kirjutamine heliloojatele pea ainsaks
Uhisautorsuses valminud teoseks (nii Raimo
Kangro ja Andres Valkoneni koos kirjutatud
teosed kui ka Lepo Sumera, Erkki-Sven Tudri
ja Peeter Vahi (histoona ette kantud ,Gooti
kolmnurk” siindisid hoopis teistlaadi printsiibil).
Uhtlasi oli tegemist tellimustéd ja mitte
heliloojate endi algatusega - klaveritrio loomise
idee pérines Tallinna Triolt, kelle repertuaari
jai teos paljudeks aastateks. Naljategemist
teose idee tasandil voib ndha juba selleski, et
autoritele pustitatud ebatavalises Ulesandes
- kirjutada teos kolme helilooja koostods
- seati endile eesmargiks komponeerida
Ulesehituselt ja kolamuljelt tdiesti ,tavaline”
lugu. Just selle poolest erineb Malera Kasuku
klaveritrio maéangulisus naiteks 1960. aastate
I6pul  korraldatud  happening’idest,  milles
professionaalsed  heliloojad ja  muusikud
tegelesid sihilikult just vormieksperimentidega.
Seejuures vaarib aga tahelepanu, et Ghenduslli
mainitud happening’ide ja Malera Kasuku
slmaletuleku” vahel oli t3ellist Toomas Velmet.

Retseptsiooni poéhjal tulenes klaveritrio
tahelepanuvdarsus tema loomisajal peamiselt
selle teose isedralikust slinniloost ja esitlemise
viisist. Pdrast heliloojate surma 2000. ja 2001.
aastal on teost kasutatud aga ka tahistajana
peaaegu tervele varalahkunud heliloojate
polvkonnale, mis pakub huvi ajalookirjutuse
kontekstis, kuid selgitab ka teose taassindi
kontserdilavadel niidd juba enam kui kaks-
kiimned aastat tagasi.

Malera Kasuku klaveritrio on muusikaliselt
kaasahaarav teos, mille kavva votmisel ja
tutvustamisel saavad kokku naljategemine
ja heliloojate elulooline traagika, kohtuvad
postmodernistlik mangulisus ning 1970. aastatel
tegevust alustanud heliloojate  pélvkondlik
mottekaaslus. Kui siinne teemakadsitlus avas teose
huvivaarsust muu hulgas kolme helilooja elu-
loolistes ja loomingualastes seostes, siis leidub
ka materjale, milles Malera Kasuku saab muistifi-
katsioonina edasi elada oma igavest (mangulist)
elu. Olgu neist siinkohal nimetatud heliloojate
liidu tookoosoleku protokoll ja 1978. aastal
kirjastatud noot.
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~MalLeRa KaSuKu” (Presto) played by Trio Estonia. Arvo
Leibur (violin), Aare Tammesalu (cello), Norman Reintamm
(piano). A recording at a live concert at the University of
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Lisa.
Tabel 2. Loetelu Ghisautorsuses valminud eesti heliloomingust’

Anu Veenre

Ia.::tr::ls- Heliloojad Teose pealkiri Koosseis/Zanr Kommentaar
Boris Korver (1917-1994) Y esietendus alles 2004.
1946 Leo Normet (1922-1995) sHermese kannul Operett aastal Pirita velotrekil
Riiklik ooperi- ja
1954 Edgar Arro (1911-1978) LRummu Jari” Operett draamateater
Leo Normet ; f
Vanemuine tellimus
Edgar Arro ” . .
1958 JTuled kodusadamas” | Operett RAT Estonia tellimus
Leo Normet
Mati Kuulberg (1947-2001)
1977 Lepo Sumera (1950-2000) Trio op. 1 Klaveritrio Tallinna Trio tellimus
Raimo Kangro (1949-2001)
Raimo Kangro . e RAT Vanemuine
1980 Andres Valkonen (snd. 1951) +Pohjaneitsi rokkooper tellimus
Raimo Kanaro LTuuru esiettekanne
1985 g tubastimfoonia” orkestriteos Vanemuise orkester ja
Andres Valkonen L
op.34 solistid
vabadhukontsert
kolmest
Lepo Sumera vanalinna tornist, festivali NYYD '93
1993 Erkki-Sven Tuur (snd. 1959) ,Gooti kolmnurk” instrumentaariumiks roiekt
Peeter Vahi (snd. 1955) floot, tromboon, proJ
160kpillid ja
elektroonika
Ulo Krigul (snd. 1978) send/receive/ festivali
2009 Timo Steiner (snd. 1976) ;esound” orkestriteos Klaasparlimang
Mariliis Valkonen (snd. 1981) tellimus
N - tellimus
2015 Liis Jurgeins (snd. 1983) .Beebistimfoonia” teos segakognle;a Muusika-aasta
Margo Kélar (snd. 1961) fonogrammile - .
I6pptseremooniale
Malle Maltis (snd. 1977)
Liisa Hirsch (snd. 1984)
Tatjana Kozlova-Johannes (snd. Hiroshima — festivali
2017 1977) ,l,\la asaki” orkestriteos Klaasparlimang
Helena Tulve (snd. 1972) g tellimus

Toivo Tulev (snd. 1958)
Eugene Birman (snd. 1987)

1

Loetelu koostamisel oli abiks Eesti Muusika Infokeskuse veebileht (www.emic.ee), méningate naideteni Gihiautorsuses
valminud teostest juhatas aga just Malera Kasuku nimega seotud internetiotsing; osad nditeid aitas meelde tuletada
kirjavahetus helilooja Mariliis Valkoneniga (Valkonen 2023) ning projekti ,9 hiimni vabadusele” tagamaid aitas avada
helilooja ja muusik Raul S66t (S66t 2023). Artikli autor palub koéigil, kel veel infot voi néiteid Ghisautorsuses valminud
(eesti) heliloomingu kohta, sellest lahkelt teada anda, et ihisautorsusega seonduvaid teemasid ehk moénes tulevaseski
kasitluses avada.
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Ia'::t':'s- Heliloojad Teose pealkiri Koosseis/Zanr Kommentaar
Uiheksa teost (himni)
kammerorkestrile,
. . e »9 himni b.|gban.d|I.e,.k90r|Ie Eesti Jazzliidu ja
2018 20 eesti muusikut-dzassiheliloojat " ning eri pilli- ja A .
vabadusele - Jazzkaare Uhisprojekt
vokaalsolistidele,
mille koosseis lugude
|6ikes varieerub
EMTA elektroakustilise loomingu
toonased ja endised Ulidpilased:
Tonis Leemets, Karl Korts, Rebeca | ,9 Fragments Of clektroakustiline
2020 Vilpuu, Otto livari, Malle Maltis, Isolation / loomin EMTA 6ppeprojekt
Marie Vaigla, Matis Leima, Jaanus | 9 kildu isolatsioonist” 9
Karlson ning Taaniel Pogga;
16ppviimistlus: Margo Kolar
ballett /
Sander Molder (snd. 1987) ” s?gakqor, ﬂoqt, Rahvusooper Estonia
2018 X . JKeres viiul, vioola, tsello, X
Timo Steiner tellimus
tromboon, klaver,
elektroonika
" esiettekanne
Jonas Kaarnamets (snd. 1993) teos tantsijatele, Hobuiaama ristmikul
2019 Sander Molder ,Labilaulude metsa” | elektrikitarrile ja K ) R
X . R Tallinnas World Music
Timo Steiner elektroonikale
Days 2019 raames
ballett / teos .
. . Rahvusooper Estonia
Sander Molder " tantsijatele, X
2020 . . ,Kuldne tempel " . tellimus
Timo Steiner soolotsellole ja
elektroonikale
ballett /
Sander Molder »Louis XIV - simfooniaorkester, Rahvusooper Estonia
2021 . . R wilm eelsalvestatud .
Timo Steiner kuningas Pdike . tellimus
poistekoor,
elektroonika
Ezit;;:ieslﬂsojate Ansambel kontsertetendus / esietendus
teatrit, muusikat ja Mustpeade Majas
Helena Tulve - - .
. " liilkumist Ghendav rahvusvahelisel
2022 Tatjana Kozlova-Johannes +,Uneuksed . . ;
Ulo Krigul visuaalteatri lavastus, | laste ja noorte

Maria Korvits (snd. 1987) ja
kiimmekond eri vanuses last.

instrumentaariumiks
erinevad heliobjektid

muusikafestivalil BIG
BANG Tallinn 2022
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Anu Veenre

Collaborative Authorship of a Musical Composition and its Playful Elements as a Reflection of
Generational Like-Mindedness of Composers in Malera Kasuku’s Piano Trio (1977)

Anu Veenre

Collaborative authorship of compositions is a rare phenomenon in classical music. This makes each
multi-authored piece intriguing in the light of the reasons why the composers collaborated, the
compositional process, the musical result and the reception of the work. A fascinating example of this
from Estonian music history is a piano trio - a neoclassical piece consisting of three movements for
violin, cello and piano - jointly composed in 1977 by three young composers, Mati Kuulberg (1947-
2001), Lepo Sumera (1950-2000) and Raimo Kangro (1949-2001). They attributed the work to the
pseudonym Malera Kasuku, formed from the initial syllables of their own names, which is still used in
promotional materials for the composition to this day.

The article focuses on the creation, presentation, performances and reception of Malera Kasuku'’s
Piano Trio, illustrating, amongst other things, the uniqueness of this multi-authored collaboration. The
discussion shows, through the aforementioned aspects of the work, a certain creative like-mindedness
among the three composers in the 1970s, while also revealing some aspects of the organisation of the
Composers’ Union as the central institution of Soviet professional composers.

The work was commissioned from the composers by the ensemble Tallinna Trio (Juri Gerretz on
violin, Toomas Velmet on cello and Valdur Roots on piano), drawing inspiration from Albert Dietrich,
Robert Schumann and Johannes Brahms's jointly written violin sonata “F-A-E” from 1853. Unlike the
latter piece, the authorship of which was divided up between the different movements of the sonata,
the new work was composed on the basis of its instrumental parts: Kuulberg wrote the violin part for
all three movements of the piano trio, Sumera composed the cello part, and Kangro the piano part.
None of the composers had an advantage in shaping the entire work, because each of them took it in
turns to compose their parts first, second or third in the three different movements. The musical result
of the work has thus been viewed both as a polyphony of styles and as a unique synergy in the work of
the three composers.

From a theoretical standpoint the thematic approach is based mostly on the idea of postmodernist
playfulness, viewing the piano trio also as a manifestation of a generational like-mindedness between
the composers. The article explains how the playfulness of Malera Kasuku’s piano trio manifested
itself, from what it may have resulted, and in what way the playfulness has influenced the reception
of the work and contributed to its remaining in the repertoire canon of Estonian chamber music. The
study begins with an overview of the state of musicological research into the late Soviet period and
introduces the generation of composers who started working professionally in Estonia in the 1970s,
including Kuulberg, Sumera and Kangro. In order to examine the common and unique characteristics
of Malera Kasuku’s piano trio as a work of collaborative authorship, the paper also gives general
overview of the phenomenon of multi-authored works in art music, with specific reference to
examples from Estonia. The descriptions and reviews of the work in various media outlets published
since its creation serve as the main sources for the study.

In addition to the aforementioned method of cooperation between the composers when writing
the piece, one of the playful aspects of Malera Kasuku's Piano Trio also relates to the presentation
of the piece at the Estonian SSR Composers’ Union working meeting, where Sumera presented it as
the work of a Japanese composer. Although the Union’s working meetings occasionally listened to
music by composers from other Soviet Republics, their primary objective at the time was to assess
and give feedback on the work of their colleagues, i.e. Estonian composers’ works. Because of this, it
is possible to read the composers’ adoption of the pseudonym Malera Kasuku both as a prank on the
work’s audience and as a mockery of the organisation of the composers’ union during the Soviet era.
The inclusion of the “Japanese” composer’'s work at the Union’s working meeting was probably made
possible by the fact that the meeting was chaired by Raimo Kangro. On the other hand, the fact that
the ruse was successful also highlights the formality of the meeting, as evidenced by the fact that no
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one objected to the rather absurd proposal to listen to the music of a Japanese composer during the
meeting, and thus casts a shadow over the functioning of the Union as a representative organisation
of professional composers as a whole. On the basis of the minutes of the event (TMM MO 257, 30, pp.
184-185) and later recollections of those involved, it can be concluded that some of the participants
saw through the joke, while others did not; the minutes of the meeting, in any case, record only the
fact of listening to Malera Kasuku’s piano trio, to which only one sentence was given as feedback: the
piece was well received.

However, at the work’s first public performance, a concert in the Estonia Concert Hall on the
evening following the day of the Composers’ Union working meeting, Malera Kasuku had lost its
meaning as a pseudonym, as the programme notes (Roots 1977) already contained references to the
actual authors of the work. Nevertheless, both the composers and musicians continued to refer to the
piece as written by Malera Kasuku, using the pseudonym in programmes for subsequent performances
and publishing the piano trio’s score under that name in 1978 (a later edition, printed in 2001, also
includes the names of Sumera, Kuulberg, and Kangro).

The composers’ general attitude towards their co-written piece was and remained jocular:
even at the end of the 1990s, Sumera called the work a mere joke and distanced himself from the
possibility of seeing it as musically valuable (Musica grande ... 1998). In the reception of the work,
too, the piano trio is often referred to in terms of the composers’ youthfulness, but it is clear that the
frequent performance of the work also reflects its musical interest: in addition to the Tallinna Trio,
whose repertoire included the work until the ensemble’s dissolution in 1991, it has been repeatedly
performed by several other ensembles, most recently in the early 2020s. It has also been recorded
several times.

Although the presentation of Malera Kasuku's piano trio as a mysterious, even mythical,
composition has dominated the reception of the work, the analysis here also reveals the more
ordinary aspect of its origin in the context of co-authored works: like other pieces in the unusual
field of collaborative authorship, Malera Kasuku'’s piano trio remained almost a one-off collaborative
venture as far as its composers were concerned (both “Gooti kolmnurk”, a project by Lepo Sumera with
composers Erkki-Sven Tulir and Peeter Vahi, and Raimo Kangro’s partnership with Andres Valkonen
were very dissimilar to Malera Kasuku'’s piano trio in terms of both genre and concept). Furthermore,
it was also a commissioned work and not an initiative of the composers themselves. Although the
three composers were given the unusual task of writing the piece in collaboration, they nevertheless
set out to create an entirely “ordinary” work in terms of structure and sound. This is where the joke
at the level of the work’s idea can already be seen. In this sense the playfulness of Malera Kasuku's
piano trio distances the work, for instance, from the happenings organised in Estonia at the end of the
1960s, where professional composers and musicians purposefully experimented with form (Allas 2014;
Vaitmaa 2000: 154). It is worth noting, however, that the cellist Toomas Velmet was the link between
these happenings and the “birth” of Malera Kasuku.

Its reception suggests that the noteworthiness of the piano trio at the time of its creation was due
mainly to the peculiar conception of the work and the way in which it was presented (including the
use of a pseudonym). However, after the composers’ deaths in 2000 and 2001, the piece has also been
used as a marker for almost an entire generation of composers who passed away before their time; this
is interesting not only from the perspective of historiography, but also explains the work’s revival on
concert platforms more than twenty years ago.
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